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PIYES

TAKDIM

Yirmi yildir yaziyorum.
Sekiz tane yayinlanmis kitabim var.
Ve hala edebiyat sanatinin inceliklerini anlamaya calisiyorum.

Uzun ve ince bir yol...

Bu merak bende bir kitapla basladi.

On bes yasindaydim.

Bir kitap okudum, etkilendim ve karar verdim: Yazar olacagim!
Okuyucuya sorarsaniz, oldum.

Yayincilar da "oldun" diyorlar.

Bana sorarsaniz, olma yolundayim.

Yazar olmak icin iyi bir okuyucu olmak gerekiyordu, ben de bol bol okudum.
Sayisiz deneme, hikaye, roman...

Bir de edebiyat sanatini anlatan kitaplar...

"Yazma sanatini anlatan kitaplarin bana faydasi oldu mu?" diye sordum kendime.
Evet, olmustu.

Buna inanmasaydim elinizdeki eseri hazirlamazdim.

Bu alanda bir stirt nazari eser vardi, ama 6zI0 bir kitap yoktu.
Bu konu ile ilgili butln eserleri stizdim ve 6zUnd aldim.
Sonra yazarlik ve editorlik deneyimimi de koydum yanina.
Malzeme hazirdi, yazmaya basladim.

Sade bir dil kullandim.

Kitap basildi, okundu ve sevildi.

Aradan yillar gecti.

Besinci baskisi yapilmadan 6nce yeniden okudum.
Tatmin olamadim.

Daha iyi bir hale getirilebilirdi.

Ben de onu yeniden ele aldim.

Sanirim daha olgun ve ergin bir hale geldi.



Ve umarim yararl olur.

Omer Sevincgl

NASIL BIR DUNYA ?

Yazarlk disaridan bakana kolay ve parlak gorintr. Gercekte zor ve cileli bir istir. S6z sanatkari
olmak... Azim gerek, sabir gerek ve tikenmez gayret gerek. Gecesi yok, glindlzi yok. Kelimelerle,
kavramlarla, olaylarla dolu bir kafa. Kanli bir savas meydani. Bir bulusun coskusu, yeterince isleyememek
korkusu, arayis, Umitsizlik... Sonra imit ve uykusuz gecen geceler.

Yayinlatmak da ayri bir dert. Dizenli yayinlanan edebiyat dergileri azdir bizim memlekette. Her ay
yenidergiler cikar blyUk Umitlerle. Bir iki say1 gortndr, sonra kaybolur. Bata ¢ika yUrtyoruz. Uzun 6mdarli
dergilere ulasmaksa pek zordur. Gonderirsin, okumazlar. Okusalar bile nadiren ilgi gosterirler. O
glinlerde gelen yazilarla kim ilgileniyorsa onun insafina kalmistir yaziniz. Cani isterse bir goz atar belki.
Cevap yazmak, yazinizin akibeti hakkinda bilgi vermek, elestirmek, yonlendirmek... Ge¢ bir kalem! Daha
beteri de var, dergide bir tanidik varsa sansiniz yikselir, yoksa siz de yoksunuz demektir. Ahbaplik iliskisi
bizim edebiyatimizda da son derecede gecerlidir.

Baska bir yolu daha vardir yazilarinizi yayinlatmanin: Kendiniz kitap bastirabilirsiniz. Elbet paraniz
varsa... Bu da cikmaz yol. Genellikle parasiz insanlardir edebiyat heveskarlari. Bir yerlerden derleyip
toplayip kitap bastirdilar diyelim, yine sorun... Okuyucuya nasil ulasacaksiniz? Kitap, evinizin bir yerinde
yillarca bekler. Yayin araclariyla tanitilmayan bir kitabi kim niye alsin?

Sozde elestirmenler vardir Glkemizde. Bazi dergilerin, gazetelerin bir yerlerinde ahkam keserler.
Batln yaptiklari tanidiklari yazarlarin eserlerini dlglstzce 6vmek, tanimadiklariyla da ilgilenmemek. Bir
de diinya gorisu girer devreye. Kendi fikrinde olmayan bir yazar asla var olamaz bu dinyada.

iste edebiyat diinyamizin hali! Boyle bir ortamda yazar olmak... Daha yolun basindayken hevesinizi
kiracak bir sir sebep.

Bunlari anlatmak istemezdim, ama ne yapayim ki gercekleri sdylemeden edemiyorum. Hazirlikli
olun da ona gobre adim atin istiyorum. Bltlin bu olumsuzluklara ragmen yine de bu yolda ylrimek
istiyorsaniz tebrikler!

Sorun kendinize: Yazar olmak istiyorum, ama bu istek gecici bir heves mi, yoksa siddetli bir arzu
mu? Yazmadan yasayabilir miyim? Bu ugurda zevkimi, rahatimi, huzurumu feda edebilir miyim? Evet mi?
Su halde karar verin, baslayin ve asla geriye donmeyin!

O zaman bu konudaki son s6zimi de soylemeliyim: Bitln olumsuzluklari yasayarak yazar olanlar
da var Ulkemizde. Muhtemelen siz de olabilirsiniz!

TEMEL NITELIKLER

Burada "yazar" derken gercek yazarlari kastediyorum. Eline her kalemi alan gercek anlamda bir
yazar olamiyor. Herkes birseyler yazabilir, bunlari bir araya getirip ahbaplari ve parasi vasitasiyla kitaplar
da yayinlayabilir. Bicimce hersey tamamdir. Ya muhteva? Ya dil? Ya Uslup? Kimin umurunda! Baslliyor,
satiliyor ya, yazari da taniniyor ya, mesele tamamdir. Kalem tutmasini biliyor, yazi da yaziyor, daha ne
istersin! Bu tlrden "yazar!"lar var tGlkemizde, sayilari da bir hayli kabarik. Ne yazik ki, halisini sahtesinden
ayiracak elestirmenler henliz yok ortalarda, ya da pek az.



Ya okuyucular? Kitabin halisini sahtesinden ayirabilicek, birincileri bas taci edip ikincilere gecit
vermeyecek okuyucular o kadar az ki.

Bizim okuyucularimizin kalite 6l¢ts sudur: Popller gazete, dergi ve sair yayin organlarinda hangi
kitaptan sikca s6z ediliyorsa onu alirlar.

Cok satilan kitap iyi kitaptir.

DisUne duslne, sindire sindire okumazlar. Hosca vakit gecirtsin, yeter.
Derinliklerden korkarlar.

Yikseklerde baslari doner.

Siradisi okuyucular da yok degildir elbet. Bunlarin da sayilari o kadar azdir ki yayincilarin ilgisini bile
cekmez.

Sorarim size, bir Ulke ki nitelikli kitaplar yayinlayan yayincilari az, bir tlke ki kaliteli kitaplar arayan
okuyuculari nadirattan, bir Glke ki elestiri mekanizmasi hentiz kurulamamis, bir Glke ki yazarin éniinde
asmasi gereken daha bir sirt engel var, o Ulkede edebiyat nasil gelisir?

Bu kadar karamsarlik yeter sanirim. Bdyle de olsa bu dlke bizim tlkemiz, bu dil bizim dilimiz ve bu
edebiyati gelistirmek bizim gérevimiz! Aslan asker olmanin tam zamani!

Biz konumuza donelim de gercek bir yazarin sahip olmasi gereken ozelliklerden bazilarini
siralayalim:

Yazarlar zeki insanlardir. Aptallar gercek yazar olamazlar. Ama olmak isterler. Clnki aptal
olduklarini da anlayamazlar. Anlayabilselerdi zaten aptal sayllmazlardi! Garip bir tlke bizimkisi, aptallarca
alkislanan aptal yazarlari bile vardir bu tlkenin! Kéylimiz ne glizel séylemis: "Bitli tahilin kor alicisi olur!"

Hakiki yazarlar namuslu adamlardir. Namussuz yazarin gercekleri yazmak gibi bir derdi yoktur.
Parayl kimden almissa onun zurnasini calar. Kalemleri satilik, ya da kiraliktir. Sanat paranin araci
olmustur. Naylon ev gerecleri gibi naylon sanat eserleri Uretirler. Genellikle glinceldirler, kisa zamanda
parlar ve sonerler.

Yazarda dil hakimiyeti normalin Ustiindedir. Kelime hazinesi ¢ok genistir. Bu sayede okudugunu iyi
anlar, iyi distnar, fikirlerini dogru ifade eder. Cok okur. Yeni bilgiler edinmesi, kendini yenilemesi ve
malzeme toplamasi icin buna ihtiyaci vardir.

Kulaktan dolma bilgilere glivenmedigi icin bunlarin aslini arastirir. Yanlis bir bilgi yayin organlari
vasitaslyla bine cikacak, okuyucuyu yaniltacak, yazara olan gliven de sarsilacaktir. Bu vahim sonuclarla
karsilasmamanin yolu, ciddi ve sistemli arastirmalardan gecer.

Masa basinda oturarak glzel, dogru ve tesirli yazilar yazmak ve "gercekleri" dile getirmek cogu
zaman mUmkdn olmaz. Yazar, cemiyetin icinde olmali, olaylari yerinde incelemeli, insanlarla konusmal,
onlari anlamaya calismalidir. Bu zahmetlere katlanabilen yazarlarin eserleri daha canl ve daha tesirli
olacaktir.

Yazar bakmasini bilen insandir. Baskalarinin goremedigi ayrintilari gérir, olaylarin perde arkasini
sezer, bilinenden hareketle bilinmeyeni tesbite calisir. Sonuglarla yetinmez, sebepleri de arastirir.

insanlari anlamak, hangi hallerde nasil davranacaklarini bilmek de yazarin vasiflari arasindadir.
insani tanimayan, meyillerini, arzularini ve emellerini farkedemeyen kisilerin, onlar hakkinda dogru
hikimlere varmasi mimkun olmaz.

Yazar, fikir sistemlerini bilmeli, insanlarin hangi cereyanlara, nasil kapildiklarini anlamaya
cahsmalidir. Bu da felsefe, sosyoloji ve iktisat gibi bilimlerde genel kiltlr sahibi olmayi gerektirir. Felsefi
ve sosyal kultdr sahibi olmak, meseleleri ¢dzimlemekte blyuk kolaylklar saglar.

Yazar, sistemli ve dogru dusinmeyi 6g8renmeli ve ¢ok disinmelidir. Esasen, dogru disinmeyi
o6grenmenin yolu, cok disiinmekten gecer. Ancak iyi dislinen yazarlar iyi yazabilirler. Acik ve tesirli bir



yazi icin ilk sart, saglam ve aydinlik disincedir. Meseleleri kavrayamayan, manalar arasindaki hassas
minasebetleri gbremeyen kisiler, yazilarini gereksiz sislerle doldururlar. Ortaya tutarsiz ve bulanik bir
laf kalabaligi ¢ikar ki, bunun da sanatla ilgisi yoktur.

Saglam dusinmek de yetmeyebilir. Bilhassa sanat agirlikh yazilar yazmak isteyenlerin hassas,
duygulu ve kuvvetli sezgi glicline sahip kisiler olmalari gerekir.

Cunkd, edebl yazilarda fikir kadar, duygulara da yer verilir. insan minasebetlerini kaba, basit esya
minasebetlerine indirgeyen, meseleleri hep mekanik yollarla, hususi halleri nazara almayan formullerle
ve Ozellik tanimayan genellemelerle ¢c6zmeye calisanlar edebi yazilar yazamazlar.

TURLER, YOLLAR, ENGELLER...

Bazi edebf tlrleri cok calisarak ve devaml alistirmalar yaparak iyi yazmak mUmkin olabilir. Fakat
siir, hikaye, deneme ve roman gibi tlrler 6zel kabiliyet ister. Kendine uygun tiri daha isin basindayken
tayin eden ve o yolda ylriyen yazarlar daha basarili olurlar. Kabiliyet tesbiti, deneme yanilma yoluyla
yapilir ve zaman ister. Bu devrede harcanan emek ve zamanin bosa gittigi dtustinilmemelidir. Aksine,
insanlari basaramayacaklari bir sahaya girmekten kurtaracagi icin cok 6nemlidir.

Hic kimse yazar olarak dinyaya gelmez. Bu meleke, kabiliyetin yanisira calismakla elde edilir. Bu
sanatin sirrini bilmeyen heveskarlar, her seyin “ilham”la olup bitecegini zannederler. Tabii yanilirlar.
ilham, siperdeki asker gibi her yerde sabirla beklemesini bilen dikkatli yazarlara gelir.

Yazarin onlndeki ilk ve en 6nemli zorluk disiplin meselesidir. GlUnun belli bir saatinde masaya
oturup, kayda deger bir miktar yazi yazmak kolay degildir. insan nefsi disiplinden kacar. Akla gelmedik
bahaneler uydurur.

Zamani iyi kullanmak gerekir. insan dmrU sinirlidir. Lizumlu vazifelerin hepsi bu kisa dmurde
yapilacaktir. Bazi insanlar, islerinin coklugundan, zamanin yetmediginden bahsederler. Bu sozlerinin
dogru olup olmadigini anlamak icin zamani planlayip planlamadiklarina bakilmali. Esasen bu kisa zaman,
yapilacak islere gore dlzenlenirse herseye yeter.

Cok buytk isler yapan insanlarin da gtnleri yirmi dort saat degil miydi?

Yazar, ginde bir veya iki saatini yazmaya ayirmali ve hergln belirli bir saatte masa basina
oturmalidir. Diger islerini bir program cercevesinde yirUitlrse, bu mimkin olabilir. Ayrilacak saatlerin
dokunulmazhgi olmalidir. Bu middet, zihinde beliren manalari kelimelerle ifade etme zamanidir. Masa
basina ne yazacagini bilmeden Umitsizce oturanlar, basarili olamazlar. Yazma isi, daha ziyade zihinde
olur ve glinlin her saatinde devam eder. Ayrilan iki saat ise, olgunlasan fikir, duygu, karakter ve olaylari
yaziya dokme zamanidir.

Bazi kimseler yazmaktan korkarlar. Onlar icin, yazmaya baslamak bir iskencedir. Kendi ifadeleriyle,
bunlar “uygun zaman”i beklerler. O zaman geldiginde bir cirpida harika eserler yazacaklarina inanirlar.
Bu, bos bir hayaldir. Basarili eserlere yazarak ulasilir. Ancak devamli yazan, her yazisinda biraz daha
ilerleme kaydedenler mikemmele ulasirlar. Yazmamak degil, yeterince iyi olmasa da yazmak meziyettir.
Kaldi ki, yazilan yaziyi degistirmek, Gstlinde calisarak dizeltmek de mimkindur.

Boyle kimselere sdylenecek sz sudur: Nasil olursa olsun yazin. Belli bir zaman kararlastirin ve
icinizden gelenleri kagida dokin. Onu dizeltmek de sizin elinizde, yirtip atmak da.

Bir kisim heveskarlar da tam aksine cok yazar ve yazdiklarini hemen yayinlatmak isterler. Bu da
yanlistir.

Edebiyat dlinyasina yeni girenlerin, baskalarini taklit ile ise baslamalarina bir derece misamaha ile
bakilabilir, fakat bunu devam ettirmelerine asla! Yazar, hususi duyus ve diislnUs tarzina gore bir anlatim
bicimi kazanmalidir.



TEKNiK DETAYLAR...

Yazar mUtemadiyen fikir Uretir, duygularini sekillendirmeye ve sezgilerini tesbite calisir. Bu sirada
cok glizel malzemeler kesfeder. Bu sebeple, yaninda bir defter, yahut fis denilen kliclk kagit parcalar
bulundurmasi, mihim kesiflerini ve orijinal malzemelerini hemen kaydetmesi lazimdir. Aksi halde bunlar
unutulabilir. Bunun ehemmiyetini ¢cok iyi anlayan bazi yazarlar, daha da ileri giderek, yanlarinda bir teyp
bulundurmaya, 6nemli hususlari banda kaydetmeye calismislardir.

Kalem mi kullaniimali, daktilo mu? Her ikisi de kullanilabilir. Yazar, hangisiyle daha basarili oluyorsa
onu se¢cmelidir. Fakat her iki halde de, yazinin tashihinden sonra eser daktilo edilmelidir. Bu, yayinci
Uzerinde iyi tesir birakacaktir. Karmakarisik yazilarla dolu bir kagit tomarinin hosa gitmeyecegi
bilinmelidir.

Bilgisayarin da yazarlar icin mikemmel bir calisma araci oldugu daima hatirlanmalidir.
Yazi hayatina yeni baslayanlara soylenmesi gereken en énemli hususlardan biri de sudur:

Kisa yazilarla ise baslayin. Makaleler, sohbetler, kisa hikayeler ve tek perdelik piyesler sizin icin iyi
bir tecribe olur. Kisa yazilarin, yine kisa zamanda yazilip ortaya konma 6zelligi vardir. Tashih etmek cok
daha kolaydir. Hatalar agikca goriltr. Basarili olamadiginiz zaman uzun bir yazida oldugu kadar
Umitsizlige dismezsiniz.

Bir baska tavsiye daha: Eserinize son seklini verdikten sonra periyodik yayinlar yapan veya kitap
nesreden bir yayinevine gonderin. Basilmayacagini bilseniz bile gondermekten cekinmeyin. istediginiz
sonucu elde edemezseniz Umitsizlige kapiimayin.

Yazar, insanlari yonlendiren kisidir. Eserleriyle okuyucularina tesir eder. Onlara dogru ve faydali
fikirler, olumlu ve yapici hisler telkin edebilecegi gibi, bunun tersini de yapabilir. Su halde mesuliyetini
bilmeli, insanlara faydali olmayi gaye edinmeli, kisacasi, rehberlik gorevini kétiye kullanmamalidir.
“Sebep olan, yapan gibidir” s6zUnU unutmamall, iyi fiillere vasita olmaya gayret etmelidir.

Yazar, edebiyatin “edep” kokinden geldigini bilmeli, ahlaksizligin tellaligini yapmamahdir.

Yazarlk yolu cetindir. Sabir, sebat ve cile ister. Fakat o nispette de zevklidir. insanlara faydali olmak,
yol gbstermek az sey midir? Bu, bir faninin erisebilecegi en glizel mazhariyetlerden biri degil midir?

OKUMA SANATI

Bilgi ve kialtir sahibi olmak, dogru disinmek, glzel konusmak, acik ve tesirli yazmak isteyen
herkesin basvurabilecegi ilk ve en dnemli kaynak kitaptir.

Kitap, size istediginiz zaman ders vermeye hazir bir 6gretmendir. Onu yaninizda tasiyabilir,
dilediginiz zaman bilgi alabilirsiniz. Para, yiyecek, giyecek istemez. Tek istedigi sizin dikkatiniz ve
alakanizdir. Sert konusmaz, kalbinizi kirmaz, sizi notla korkutmaz. Caninizin istemedigi zamanlarda bile
ders vermeye kalkisip sizi GUzmez. Soru sorabilir, onunla tartisabilir, fikirlerini kabul etmediginizi
sdyleyebilirsiniz. Ustelik, begenmediginiz 6gretmeni degistirmek elinizdedir.

BlyUk insanlarla konusmay! herkes arzu eder. Bunun bir yolu da okumaktir. Bir kitabi dikkatle
okumak, yazariyla saatlerce sohbet etmek demektir. Eserleri vasitasiyla onlarin dinya, insan ve hayat
hakkindaki fikirlerini 6grenebilirsiniz.

Kitaplar, insanlar ve asirlar arasinda bilgi alisverisini saglayan vasitalardir. Keza, degisik bolgelerde
ve Ulkelerde yasayan insanlar arasinda bilgi alisverisini de buyik capta kitaplar temin eder.

Kitap, dergi ve gazeteler, yazar icin zengin birer konu ve malzeme kaynagidir. Fikrini destekleyecek
malzemeler arayan makaleci, olay bulmakta gliclik ceken hikayeci bunlari okuyarak elde edebilir. Bazan
bir hadise yazara ilham verir, bir cimle yeni ufuklar acar.



Kiymetli eserler, insana dlslinmeyi de ogretir. Dogru fikirlerin mantiki bir dizenle siralandigi
eserleri okuyan kisi, zamanla daha iyi disinmeye basladigini farkeder. Anlama kabiliyeti gelisir.
Duygularr keskinlesir, sezgi glict artar. Olaylari ve insanlari anlamakta, meseleleri ¢cdzimlemekte ustalik
kazanir.

Okumak, kelime hazinesini zenginlestirir ve dili 6gretir. imla kaidelerinin nerede ve nasll
uygulanacagina dair pratik bilgiler verir. Cimlenin nasil kuruldugunu, paragrafin nasil teskil edildigini, bir
yaziyi tesirli kilan faktorlerin neler oldugunu okuyarak sezmek mimkindur. “Sezmek” diyorum, ¢clnkd
bu cogu zaman farkina varilmadan elde edilen bir 6zelliktir. MUtemadiyen iyi eserler okuyanlar, bir slre
sonra, glzel konusmak ve dogru yazmakta dnemli mesafeler katettiklerini gorirler.

Mesleginde yUkselmek ve basarili olmak isteyenlerin de yapmasi gereken énemli bir istir okumak.
En cok fayda saglayacak kitaplari ve dergileri tekrar tekrar okuyan ve 6grendiklerini uygulayanlar icin
basari yollari aciktir.

Bir edebi eserin herglin bir miktarini yiksek sesle okumak da cok faydali bir usGldir. Boylece
kelimeleri dogru telaffuz etmeyi 6grenir ve seri konusma aliskanligl kazanirsiniz. Nihayet, glizel konusan
ve cevresindeki kimseler tarafindan zevkle dinlenen bir insan olursunuz.

insanda bir kitabi okuduktan sonra bazi degismeler olmalidir. Bir eseri dikkatle okuyan ve
anlayanlar, eger 6grendiklerini uygulamiyorlarsa, istifadeleri noksan oluyor demektir. Diyelim ki, basarili
olmanin sartlarini anlatan bir kitap okudunuz ve nice muahim bilgiler kazandiniz. Bunu hayatiniza
uygulamiyorsaniz, 6grendiginiz bilgiler nemli élcide bosa gitmis olmaz mi?

NELER OKUMALIYIZ?

Bu hususta sdylenebilecek ilk s6z sudur: Sistemli okuyunuz; rastgele, her elinize gecen kitabi
okumayiniz. Sizin icin en faydali kitaplari glivenilir bir rehberin de yardimiyla seciniz ve bunlari bir sira
dahilinde okuyunuz.

Bazi 6nemli yazarlarla uzun sirecek bir arkadaslk kurmak, yani bunlarin eserlerin tekrar tekrar
okumak, bircok yazarin eserini rastgele okumaktan iyidir. Uzun zaman devam eden yazar-okuyucu
minasebeti sonunda, kisi, yazari bitln cepheleriyle taniyacak hale gelir. Bu arada kendi sahsiyetini de
kazanir. Blylk insanlarla oturup kalkmanin faydasi malumdur. Yazar-okuyucu arkadashgl da buna
benzer. insan bu yolla bazan da farkina varmadan cok sey dgrenir.

Kaliteli bir kag¢ dergiyi takip ediniz. Bu nevi yayin organlari vasitasiyla yazarlarin ve fikir adamlarinin,
cevremizde olup biten hadiseleri nasil degerlendirdiklerini ve ne gibi ¢6zim vyollar gosterdiklerini
anlayabilirsiniz.

GUNnlUk gazete okumanin ise hem faydasi vardir, hem de zarari. Faydalidir, ¢lnkl insan bunlar
vasitaslyla toplumdan haberdar olur ve eseri icin malzeme toplar. Zararlidir, zira gazeteler olaylari son
derece sig bir degerlendirmeye tabi tutarak okuyucuyu yaniltabilir. Problemi bir cephesiyle ele aldiklari
icin tahlillerine glivenmek zordur.

Gazete, bir ideolojinin, yahut bir siyasi kanaatin borazanligini Gstlenmisse, hikimler, bilgiler ve
yorumlar daha da sathilesir. Her hadiseye ayni mercekten, ayni acidan bakildigl icin gercekler
gdsterilemez, yahut carpitilir.

Mutemadiyen ayni gazeteyi okuyanlar, zamanla kendi sahsiyetlerini gazetenin sahsiyeti icinde
eritebilirler. Kendi baslarina mesele ¢cozemez, degerlendirme yapamaz hale gelirler. Akillari gazete
muharririnin kolesi olur. Bunlar, asiki olduklari gazetenin gosterdiklerinden baska sey goremezler.
Kanaatlerini degistirmek son derece zordur. Boyle bir halin hi¢ de normal olmadigi agiktir.

Kitap secerken dikkat edilmesi gereken bircok nokta vardir. insan, nelere ihtiyaci oldugunu tesbit
etmeli, ilgili kitaplari ele gecirmeli ve bunlari bir program dahilinde okumalidir. Okudukga eksiklerini
farkedecek ve neler okumasi gerektigini daha iyi anlayacaktir.



Eser dogruyu, iyiyi, glizeli gdstermeli, okuyucuya bilmedigi diinyalari tanitmali, ntnde yeni ufuklar
acmalidir. Bunlarin basinda da, insanin nicin yaratildigl, bu didnyadaki hakiki vazifesinin ne oldugu,
nereye gidecegi konusundaki sorulara ikna edici cevaplar veren kitaplar gelir. Allah, ahiret, ibadet,
zaman, insan, hayat ve toplum konularinda rehberlik edecek eserler kitiphanelerin vazgecilmez
unsurlardir. Glzel ahlaki, saadetin yollarini, iyi bir insanin vasiflarini anlatan eserler de kiymet ifade
ederler. Tarih kitaplari tecriibe kazandirir. Fikri eserler disinmeyi 68retir. Hikaye ve roman, hayati farkli
cepheleriyle gormemizi saglar. Siir, dili ve duygulari terbiye eder. Biyografik eserler, calisma sevki verir.

NASIL OKUMALIYIZ?

Bir insani tanimak icin tek gérisme yetmez. ilk karsilasmalarda edinilen intiba sathidir. Muhatap
hakkinda sihhatli ve derin bilgi edinmenin yolu, onunla sik sik gérismektir. Kitaplar da insanlar gibidir.
ilk okuyusta cok az sey verirler. Okuyucu, daha sonraki okuyuslarinda ilkinde géremedigi hususlarin
farkina varir. Bu sebeple, bir kitabi muhtelif zamanlarda tekrar tekrar okumak cok faydalidir.

Bazi kitaplari okuyup anlamak icin uygun zaman ve yer gerekir. Bilhassa fikri eserler bu tirdendir.
Zihin ve beden ding olmalidir. Gazeteleri ve bazi dergileri ise, hemen her yerde okumak mimkindur.

Kimi insanlar da vardir ki, kitap alma hastasidirlar. Her ¢ikan kitabi kitlUphanelerine dahil ederler,
ama okumazlar. Uzaktan seyretmek onlarin en blylk zevkidir. Misafirlerine gosterir, kitaplariyla
ovundrler. Kitiphanedeki eserleri okumuscasina bilgic tavirlar takinmazlarsa, bunlara misamahakar bir
gdzle bakmak mimkinddr.

Fakat bazilari, her seyi biliyormus gibi davranirlar ki, bunlara tahammil etmek zordur. Her
meselede vyalan yanhs fikir yaratir, bayik insanlari kiicimser ve her firsatta tenkit ederler. Onlari
elestirmekle ve kiicimsemekle kendilerini yUkselttiklerini sanirlar. Ne buytk aldanis!

Hizli okumak mi lazim, yavas okumak mi? Kanaatimizce bu konuda kesin bir 6l¢ci koymak dogru
degildir. Onemli olan, yazida sdylenenleri anlamaktir. Siratli okuyan kisi, buna ragmen okudugunu
anliyorsa mesele yoktur. Agir okuyanlar ise, hizli okuma egzersizleri yaparak okumasini gelistiriyorsa ne
ala, degilse kimsenin bir sey demeye hakki yoktur.

Elinde kitap oldugu halde uyuklayan, ya da tath hayallere dalan veya birinin konusmasina kulak
kabartan kisilere sik sik rastlamissinizdir. Boyle bir okumanin, gercek manada okumayla ilgisi yoktur. O
kisi, herkesten dnce kendini kandirmaktadir.

OKURKEN NASIL BiR TAVIR ALMALIYIZ?

Dikkat ve itina sarttir. Cevresine dikkat etmeden sokaklari arsinlayan kisi nasil cok az sey gorurse,
dikkatsiz okuyucu da c¢ok az seyin farkina varir. Anlamak ve bilgileri hafizaya kaydetmek icin dikkat
gerekir.

Okuyucu, kitap karsisinda pasif kalmamalidir. Yazarin her soyledigine bas sallayan okuyucular
pasiftir ve cok az fayda gorurler. Aktif okuyucu, yazarin her sdyledigini hemen kabul etmez, onunla
tartisir. Yazarin da bir insan oldugunu, yanilabilecegini aklindan ¢ikarmaz. Bu karsilikli fikir mizakereleri
son derece faydalidir, yeni fikirlerin dogmasina sebep olur.

Okuyucu, yazarin soyledikleriyle, daha 6nceki bilgileri ve kanaatleri arasinda bir mukayese yapar.
ikisi uygunsa mesele yoktur, fikri kabul eder, kendi fikrinin dogruluguna olan inanci kuvvetlenir. Yazarin
fikrini cUrUturse, bilgisini gelistirmis olur. Hem kendi bilgisinin, hem de yazarinkinin hatal oldugunu
anlarsa, bundan da yepyeni bir fikir dogar. Eser karsisinda mitemadiyen susan ve evet diyen okuyucu,
batdn bu faydalardan mahrum kalir.

Aktif okuyucunun bir 6zelligi de, anafikirleri tesbitte kendini gdsterir. Yazinin maksadini anlayan ve
temel fikirlerin hangileri oldugunu farkeden okuyucu, esere muhatap olabiliyor demektir. Bazi eserlerde



maksat ve anafikir acikca ifade edilir. Bazan da bunu anlamak zorlasir. Clinkl yazar, maksadini ve temel
fikirlerini eserin bUtlnU icinde eritmistir.

iyi bir okuyucu okurken notlar alir, bazan da 6zetler cikarir. Her ikisini birden yapmak da
mUmkUnddr. Eser hakkindaki kanaatlerini de yazan okuyucu, daha iyi bir is yapiyor demektir. Bu usGlin
mahzuru yok mudur? Vardir elbette. Not alirken veya 6zet cikarirken kitapla olan aldka kopabilir ve
dikkat dagilabilir.

En az zarar, fakat en fazla fayda saglayan usGl sudur: Elinizde bir kursunkalem bulundurun ve
onemli kisimlarin yanina sonradan silinebilecek isaretler koyun. Kitabi okuyup bitirdikten sonra isaretli
kisimlari 6zetlemek veya fise gecirmek miumkindur. isaretler de silinirse, kitap tertemiz kalir. Daha sonra
bu notlari konularina gore zarflara veya kutulara koyun. Bilgisayar kullaniyorsaniz bu islem daha da kolay
olur. Bir yazi yazmak gerekince, topladiginiz malzeme emrinizdedir.

Verilen olcller ve teknikler dogrultusunda devaml okuyan kisiler, kisa zamanda nekadar cok
mesafe aldiklarina hayret edeceklerdir. Anlama, disliinme, konusma ve yazma gibi fiilleri cok daha iyi
yaptiklarini farkederler. Ozellikle bir yazar adayinin devamli okumasi, diger insanlara oranla cok daha
fazla mUtalaalar yapmasi gerekir.

KONUSMA SANATI

Burada glizel ve cazip konusmanin éneminden bahsedecek degilim. Clnkd, tesirli konusmayi bilen
insanlarin daha basarili olduklari ve baskalari tarafindan zevkle dinlendikleri asikardir. Gerek egitimde,
gerekse is hayatinda konusma unsuru buytk yer tutar, insanlarin anlasmalarini, fikirlerini birbirlerine
kabul ettirmelerini, dolayisiyla uyumu saglar.

Bizim konumuzun agirlik noktasini "topluluk karsisina konusma" teskil etmektedir. Simdi glizel ve
etkili konusabilmek icin nelerin yapilmasi gerektigini sirasiyla gorelim:

En tesirli konusma sekli, “irticalen” yani bir kdgida bakmaksizin yapilan konusmadir. Bu usGli
basarili bir sekilde kullanabilmek icin ciddi bir hazirhga ihtiyac vardir. Hazirlik genis kapsamli olmalidir.
Konusmaci soyleyeceklerinden cok daha fazla sey bilirse, sorulmasi muhtemel sorulara da kolaylikla
cevap verebilir. Fazla malimat glven saglar.

Once konuyu seciniz ve sinirlandiriniz. Hakkinda bir seyler bildiginiz konulari secerseniz basari
sansiniz artar. Konu, sizi ve dinleyiciyi ilgilendirmelidir. Ayrica islenmeye musait olmalidir.

Konusmaktan maksadiniz nedir? Ogretmek mi, ikna etmek mi? Dinleyiciden ne bekliyorsunuz?
Anlamalarini mi, yoksa sizin gibi duslnUp, istediginiz dogrultuda hareket etmelerini mi? Bunlari daha
bastayken bilirseniz ona goére hazirlanirsiniz.

Konusma hazirlanirken cesitli dinleyici tipleri gbz 6niline getirilmeli, ona goére bir yol takip
edilmelidir. Dinleyiciyi tanimak biylk faydalar saglar. Ayrica, konusmanizi gerektirecek vesileyi de
incelemeniz gerekir. Dinleyici sayisi, konusacaginiz yer, dinleyicilerin kiltir seviyeleri, mevkileri ve
benzeri hususlarda bilgi sahibi olmalisiniz.

Hazirlik safhasinin &nemli bir unsuru "gecici plan"dir. Neler sdyleyebileceginizi bir tertip gdzeterek
siralarsaniz, bu size arastirmalariniz icin rehberlik vazifesi yapacaktir.

Daha sonra konunuzla ilgili bilgileri toplayiniz. Bu bilgiler 1si8inda gecici planinizi kontrol edip,
gerekli diizeltmeleri yapiniz. Plan esnek olmalidir. Onemli bir bilgi, daha az énemli bir bilgiyi kovabilir.



Sira konusmanizi "sifahi" hale getirmenize gelmistir. Bu, konusma metnini yazmak demek degildir.
Gecici plana gore tertip ettiginiz fikir ve bilgileri, karsinizda bir topluluk varmis gibi anlatiniz. Bu safhada
en 6nemli problem kelime bulmakta karsiniza cikar. Alistirma yapmali, bolca distnmelisiniz. Boylelikle
uygun kelimeleri secer, tabii gecisleri kesfeder ve en mantiki sirayi tayin edersiniz.

Emin olmak icin, konusmanizi birka¢ arkadasinizin huzurunda deneyiniz. O zaman, fikirlerinizin
dogru olup olmadigini, konuyu yeterince acik anlatip anlatamadiginizi farkedebilirsiniz. Arkadaslarinizin
tenkitleri size yol gosterecektir.

Hazirlik devresinin en dnemli kismi, “konusmanin tertibi”dir. Neyi, nerede soyleyeceksiniz? Artik
gecici plan geride kalacak, konusmaniz son sekline ulasacaktir.

Bir konusmayi U¢ temel kisma ayirmak mimkindur: Giris, gelisme ve sonug.

Giris, konusmanin basinda yer alir ve en son hazirlanir. Girisin konuyu aciklamasi, dikkat cekmesi
ve hos bir hava meydana getirmesi gerekir. Bunun icin bircok usGller vardir: Bir fikra veya carpici bir olay
anlatmak, meshur bir s6z nakletmek gibi.

Konusmanin belkemigi esas kisimdir. Bu kismi hazirlarken, konuyu U¢ veya doért ana noktada
toplayiniz. Sonra bunlari yardimci fikirlerle ve destekleyici bilgilerle gelistiriniz.

Bir konusmanin ana noktalarini soyle siralayabiliriz: Meseleyi ortaya koymak, tartismak, mevcut
¢6zUm yollarini siralamak ve en uygun olanini soyleyip, bu fikri ispat etmek.

Konusmanizi “Benden bu kadar,” der gibi bitirmeyiniz. Bu durum, dinleyici Gzerinde uyandirdiginiz
musbet intibalari azaltabilir. Son kisimda konuyu 6zetlemek, ana noktalari tekrar etmek veya bir vecize
nakletmek mamkuindur. Maksadiniz, dinleyiciler Gzerinde iyi bir tesir birakarak s6zU bitirmek olmalidir.

Konusmada, iddialarin deliller ve yardimci malzemelerle takviye edilerek ispatlanmasi blyik 6nem
tasir. Bunun icin, sozlerinizi somutlastiriniz. Bilinmeyen kelimeleri tarif ediniz. Misaller, karsilastirmalar
ve alintilar, hem konusmaniza akicilik saglayacak, hem de fikirlerinizi destekleyecektir. Onemli kisimlari
tekrarlamak da iyi tesir birakabilir.

Eger konusacaginiz yerde goze hitabeden malzemeleri kullanma imkaniniz varsa bunu
degerlendiriniz. Film makinasi, slayt, yazi tahtasi ve benzeri vasitalarla, sozlerinizi daha misahhas bir
hale getirebilirsiniz.

KONUSMANIN TAKDiMi
Buraya kadar konusmaya hazirliktan bahsettik. Simdi de konusmanin takdimini gérelim:

Bir konusma ne kadar iyi hazirlanmis olursa olsun, iyi takdim edilemezse tesirini kaybeder. Bu
sebeple, firsat buldukca alistirmalar yapmak gerekir. Konusma metni nota kitabina, viicut ve ses
organlari ise muzik aletine benzer. Konusmaci, bu vasitalardan hareketle tesirli olmak durumundadir.

Cogu kimseler, kirstye ciktiklari zaman heyecanlanir, sinirlenir, sagini solunu farkedemez hale
gelirler. Bunun en o&nemli sebebi tecribesizliktir. Konusmaci bu durumunu dinleyicilerine
hissettirmemelidir. Bir stre derin nefes almak, ktrstdeki cisimlerin yerlerini degistirmek, bu sirada bir
miktar zaman kazanmak hatibi biraz yatistirir. Konusma ilerledikce heyecan azalacaktir.

Konusma esnasinda kendinizle fazla mesgll olmayiniz. Bazi konusmacilar durmadan kendilerini
kontrol eder, “Acaba iyi konusuyor muyum?” diye kendi kendilerine sorular sorarlar. Bu yanlistir.
Zihninizi savundugunuz fikre ceviriniz.

Konusurken gozlerinizi dinleyicilerden ayirmayiniz, devamli olarak onlara bakiniz. Sozleriniz
karsisinda aldiklari tavirlari gériniz. Saga sola bakan, tavani seyreden, yahut basini kaldirmayan hatip
can sikar.



Konusmada sesin apayri bir dnemi vardir. Konusmaciyla dinleyici arasindaki iletisimi saglayan en
muihim faktor sestir. Zayif, korkak, cirlak, monoton bir ses kadar, kaba, plrizli, hoyrat, glraltdlt, fazla
clUretkar bir ses de hos karsilanmaz. Konusurken ses tonu degismeli, alcalip ylkselmelidir.

Sesin hizi da manaya gore ayarlanmalidir. Cok hizli konusan, durak nedir bilmeyen hatip gibi, yavas
konusan veya ¢ok duraklayan hatip de basarisiz olmaya mahkdmdur. Yerine gore agir, hizli, yahut normal
konusmak en iyisidir.

Sesin siddeti de normal olmaldir. Fisiltiyla veya tam tersine bagirarak konusmak dogru degildir.

Hatibin telaffuzu dlzgln olmalidir. Telaffuz, kelimeleri dizgin séylemek demektir. Bozuk sdyleyis,
daha cok dilin, cenenin ve dudaklarin tembelliginden ileri gelir. Adeta mirildanan hatip basarili olamaz.
Bunun icin ciddi calismalara ihtiyac vardir. iyi bir kitaptan hergiin dort bes sayfayi ylksek sesle okumak
bunlardan biridir.

Bedenin canliligi ve hareketliligi s6zin tesirini artirir. Vicut hareketlerinin bir uyum icinde
bulunmasi ve yapmacik havasinda olmamasi gerekir. Jestler ve mimikler tabii olmalidir.

KONUSMA TURLERI

Konusmacinin bir kisiden ibaret oldugu tlrlerin yaninda, bircok konusmacinin bulundugu tirler de
vardir. Konferans, hitabet ve nutuk, birinci gruba girer. Mlnazara, acik oturum, panel, sempozyum,
tartisma ve forum ise, ikinci grupta mutalaa edilir.

Sahasinda s6z sahibi olan bir sahsin, bilgi vermek gayesiyle belli bir konuda yaptigl konusmaya
“konferans” diyoruz. Diger milletlerin konferans anlayisi bizden farkhdir.

“Hitabet”teki gaye ise, ikna etmek ve dinleyiciyi belli hareketleri yapmaya zorlamaktir. Bunun
heyecan tonu konferansinkinden fazladir. “Nutuk”, hitabete benzeyen bir konusma taridur.

Cok konusmacinin bulundugu tirlerin basinda “munazara” gelir. Bunda iki ayri fikir vardir: Tez ve
antitez. Bu iki zit fikir, iki grup konusmaci tarafindan bir jiri huzurunda tartisilir.

“Acik oturum” tlrd, biraz daha farkhdir. Belli bir konu birka¢ konusmaci arasinda irdelenir, gercege
ulasiimaya calisir.

“Tartisma” da acik oturuma benzer, fakat burada konusmacilar fikirlerini siddetle savunurlar.

“Panel”, “sempozyum” ve benzeri tirler, yine bir konunun acgikliga kavusmasi icin dizenlenen
konusmalardan ibarettir.

“Forum”da dinleyicilerin fikri de alinir.

Esasen butiin konusma tirleri bircok yénden birbirine benzer. Onemli olan, konusmayi, bir fikri
savunmay! bilmektir. Muhatabini taniyan, konusunu iyi bilen, samimi, gercege inanmis, diline hakim,
suallere acik, cesur, iyi ahlak sahibi konusmaci sevilir ve dinlenir.

iyi bir hatibin konusmalarinda gosterisli s6z soylemek kaygisi yoktur, kelimeler dikkatle secilmistir,
telaffuz mikemmeldir, kdgida bakmadan konusmak esastir, konusma ¢ok uzun olmadigi gibi cok kisa da
degildir.

KONU



Konu, hakkinda yazi yazacagimiz olay, sahis, fikir, duygu, durum veya meseledir.
Yazarin ilk yapacagl is iyi bir konu bulmaktir.

Konuyu her zaman yazar se¢cmez. Bazan kendisine teklif edilen bir konuyu yazar. Eger konu yazari
seciyorsa yapilacak birsey yoktur. Fakat genellikle yazar konuyu secer. Bu durumda dikkat edilmesi
gereken bircok husus vardir.

iyi konu, hem yazari, hem de okuyucuyu yakindan ilgilendiren konudur. Yazar, aldka duymadigi bir
mesele hakkinda yazi yazmakta glclik ceker. Dolayisiyla iyi bir eser viicuda getirmesi mimkin olmaz.
Severek ve isteyerek yazdigl konuda daha basarili olacaktir.

Sayet yazar bir konuya alaka duyuyor, fakat bu konu okuyucuyu ilgilendirmiyorsa ortada bir aksaklik
var demektir. iletisim kurulamaz ve maksat gerceklesmez. Cinki okuyucu, kendisini alakadar etmeyen
bir konuda yazilan yaziyi okumak istemez. “Kokarcanin solunum sistemi” ile ilgili bir yazinin okunma sansi
cok azdir. Fakat, “mutlulugun sirlar1” konusunda yazilan bir yaziyi hemen herkes okumak ister.

Secilen konu islenmeye uygun olmaldir. Bazi konularda bu 6zellik yoktur. Elinizde genis capta
arastirmayi gerektiren bir konu varsa, fakat gerekli kaynaklari temin edemeyecekseniz, bu konuyu
isleyemezsiniz. Hakkinda bir sey bilmediginiz mevzuyu sectiyseniz, kuvvetli bir ihtimalle o konu sizin
acinizdan islenmeye musait olmayacaktir.

Sizden dort sayfalik bir yazi istenebilir. Bu durumda, saceceginiz konu, doért sayfada ve tatminkar

bir bicimde islenmeye uygun olmalidir. Mesela, “Osmanlilarda devlet sistemi” konusunu birkac sayfada
yeterince anlatamazsiniz. Bunun icin belki de blyUk bir kitap yazmak gerekecektir.

Konu secerken zaman da gdzonlne alinmali. Diyelim ki, haftalik bir dergi sizden yazi istedi. Bunu
birkag glin icinde yazip teslim etmek zorundasiniz. Sececeginiz konu bu zaman zarfinda yazilmaya uygun
olmahdir. Ancak Ug¢ ayda yazilabilecek bir konu secerseniz basarili olamazsiniz.

Sectiginiz konunun uygun olmadigini anladiginiz zaman yapacaginiz sey onu hemen birakmak ve
daha uygun bir konu bulmaktir. Bu durum herkesin basina gelebilir, fakat zamanla azalir. Usta bir yazar
nadiren boyle bir hataya diser.

Konuyu sectikten sonra onu sinirlandiriniz. Diyelim ki “sanat” konusunda bes sayfalik bir yazi
yazmak istiyorsunuz. Bu konunun bircok yonleri vardir, siz hangisini isleyeceksiniz? Sanatin faydalarini
mi, nicin yapildigini mi, yoksa cesitlerini mi anlatacaksiniz? Bu hususta bir karar vermelisiniz. Cliink{ bes
sayfalik bir yazida batln bu hususlari yeterince isleyemezsiniz.

Konuyu sinirladiktan sonra maksadinizi tesbit ediniz. Bu yaziyi nigin yaziyorsunuz? Genel maksadiniz
nedir? Ozel maksadiniz nedir? Okuyucudan ne bekliyorsunuz? Okuyucularin, séylediklerinizi sadece
anlamalarini miistiyorsunuz, yoksa tesir altinda kalip, harekete gecmelerini mi?

Genel gayesi 6gretmek olan bir yazar, okuyucunun sdylenenleri anlamasini ister. Genel maksadi
ikna etmek olan yazar ise, muhatabinin tesir altinda kalmasini, kendisiyle ayni gérusleri paylasmasini ve
arzu ettigi dogrultuda hareket etmesini ister.

Maksadinizi tesbit ettikten sonra onu bir ciimleyle ifade ediniz. Bu cimleye “konu ciimlesi” denir.
Bu ciimle, yazarin hem arastirmalari esnasinda, hem de yazarken konudan uzaklasmamasini saglayarak
adeta onu kontrol eder. Konuda bulunmasi gereken édnemli bir 6zelligi, yani “birligi” temin eder.

Konuyu agmak, genisletmek, yorumlamak ve izah etmek icin cok yonla bir arastirma gerekir. Hicbir
arastirma yapilmaksiniz yazilabilecek konular ¢ok azdir. Masa basina oturup, hicbir inceleme yapmadan
yazi yazanlar genellikle basarili olamazlar. Baskalarinin sdylediklerini tekrar etmekten, basmakalip
fikirlerin dar cercevesinde bunalip kalmaktan kurtulamazlar. Halbuki yazi yazmaktan maksat, o konuda
yeni, orijinal fikirler Gretmek veya en azindan mevcut fikirleri biraz daha acarak faydali olmaktir. Bu ise,
ciddi bir arastirmayi gerektirir.



Hazirlik safhasinda en &énemli kaynaklardan biri, yazarin hayati ve tecriibeleridir. Ozel bilgiler ve
basindan gecen enteresan olaylar malzeme olarak kullanilabilir. Yazar, dis diinyaya bakmayi bilmelidir.
Cevresindeki insanlari, olaylari, durumlari incelemeli ve ¢cozimlemeye calismalidir.

Yazdigl konuyla ilgili kisileri dinlemek de, yazara zengin bir malzeme kaynagidir. Mesela, aile
hakkinda yazi yazacak kisi, bu sahada ihtisas yapmis bir ilim adamiyla konusabilir ve onun fikirlerinden
istifade edebilir.

Arastirmalarda en zengin kaynaklardan biri, belki de en dnemlisi yazili kaynaklardir. Dergiler,
kitaplar, ansiklopediler ve gazetelerden bol bol istifade edilmelidir. Yazar, kendi kendine, “Kim? Ne ?
Nicin? Nasil? Ne zaman? Nerede?” sorularini sormali, cevap bulmak icin de yeni kaynaklara yonelmelidir.

Gerekenden daha c¢ok malzeme toplamak vyazara secme imkani saglar. Toplanan bUtln
materyallerin kullanilmasi sart degildir. Bunlar iyi bir ayiklamaya tabi tutulur, énemli olanlar alinir,
digerleri birakilir.

Bazi konular micerrettir, bazilari misahhas. Mesel3, baliklarin yasayisini anlatan bir yazinin konusu
musahhastir ve anlasilmasi daha kolaydir. “Tarih okumanin lizumu” konusu ise micerrettir. MUcerret
bir yaziyr okuyucunun anlamasi daha zordur. Boyle bir konuyu daha iyi anlatabilmek icin mtsahhas
orneklere basvurmak gerekir. Olaylar, misaller, benzetmeler ve hatiralar rahatlkla kullanilabilir.

Konuyu tesbit edip sinirladiktan ve gerekli incelemeleri yaptiktan sonra, yazi tUrlnin
belirlenmesine gecilir. Kullanilabilecek bircok tir vardir. Makale, deneme, sohbet, fikra gibi. Tesbit
ettiginiz konuyu en iyi sekilde islemeye yarayacak tlrl dogru tayin edebilmek yazinin basarisi icin atilmis
glcll bir adimdir.

Konu bahsinde sdylenmesi gereken bir dnemli nokta daha vardir: Baslik. Yazida hangi konunun
islendigini acikca gosteren veya hissettiren bir baslik secilmelidir. Baslk kisa, vurucu, cazip ve manali
olmahdir. Basligin ahenkli olmasi da ayri bir ehemmiyet tasir.

PLAN

Plan, yazida gececek fikirlerin bir mantik dizeni icerisinde siralanmasi islemidir. Yazarin, neyi
nerede sdyleyecegini belirtir ve okuyucunun da fikri gelismeyi en iyi sekilde izlemesini saglar. Mimarin,
yapacagl binayl dnceden planlamasi gibi, yazar da ortaya cikaracagl eserin planini yapar ve ona gore
hareket eder.

Planin uygulamada iki sekli vardir: Yazili plan, yazisiz plan. Uzun bir yazi icin, her yazarin bir yazili
plana ihtiyaci vardir. Clnkd, fikir sayisi cok oldugundan hata yapmak daima mimkdnddr. Boyle bir plan
baylk kolayliklar saglar. Kisa yazilar icin yazisiz plan yeterlidir. Yazar, zihninde bir tertip yapar ve ona
gdre yazisini yazar. Fakat yazmaya yeni baslayanlar, kisa yazilar icin de yazili plan yaparlarsa daha iyi olur.

Esasen, bitlin planlar once zihinde tesekkll eder. Mutemadiyen konusunu duslinen ve
arastirmalar yapan yazar, bir yandan da bunlari tertip etmekle mesgGldr.

Bazan da ard arda iki plan yapmak gerekir. Birincisi 6n plandir ve gecicidir. Elastikiyeti vardir, yani
degistirilmesi her zaman midmkundir. Boyle bir plan taslak vazifesi gorir, arastirmalarda rehber olur.
Noksan bilgileri gdsterir, zihinde bir fikir sirasi olusturur ve yazari tertipli disinmeye sevk eder.

ikinci ve son plan ise, malzeme toplama isleminden sonra, yaziya baslamadan énce yapilir. Boyle
bir plan, yazara her bakimdan faydali olacaktir. Yazarin, dikkatini bir noktada toplamasini saglar. Belli bir
fikrin ne zaman ve nerede islenecegini gosterir. Konudan uzaklasmamay! temin eder. Zamani iyi
kullanmakta yardimci olur. Elinde ayrintil bir plani bulunan yazar, meydana gelmesi muhtemel
kesilmelere ragmen yazisina devam edebilir.



Planda (¢ ana unsur vardir: Giris, esas kisim, sonug. Bunlarin U¢l de ¢cok dnemlidir ve itina ister.

Giris, yazinin bas kisminda yer alir. Okuyucunun ilk karsilasacagl bolimddr. Muhatap, yazinin
devamini okuyup okumamaya burada karar verecektir. Bu sebeple girisin son derece cazip, anlasilir ve
merak uyandirici olmasi gerekir.

iyi bir giris icin tavsiye edilebilecek bazi sekiller vardir: Meshur bir s6zi nakletmek, ilgi cekici bir
hikaye, fikra veya olay anlatmak, bir konusmayi aktarmak, bunlardan sadece bir kacidir. Hikaye tirindeki
eserlerde ise en iyi usdl, bir olay veya diyalogla giris yapmaktir.

Planda ikinci kisim, konunun islenecegi, fikirlerin sdylenecegi ve olaylarin gelisecegi yerdir. Her ne
olacaksa burada olacaktir.

Sonug ise, yazarin okuyucunun huzurundan ayrildigi yerdir. Artik soylenecekler soylenmis,
vedalasma zamani gelmistir. Yapilacak is, okuyucu Gzerinde olumlu bir intiba birakmaktir. iyi bir sonug
fikirlerin kabuliinde dnemli rol oynar. Burada yaziyi 6zetlemek, temel fikirleri tekrar etmek, glizel bir s6z
nakletmek, bazan da yazinin gayesine uygun bir hikaye anlatmak mimkUindtr. Her yazinin kendine gore
bir sonucu vardir ve bu hususta kesin dlciler koymak dogru degildir.

Plan nasil yapilr?

Konusuyla ilgili fikirleri tesbit eden ve bunlari destekleyecek yardimci unsurlari derleyen yazar, ilk
is olarak, elindeki malzemenin bir listesini yapmalidir. Bu listeyi dikkatle okumali ve yeterli olup
olmadigini tesbite calismalidir. Eger eksik bilgiler varsa tekrar arastirma yapmasi gerekir. Malzeme
yeterliyse ikinci safhaya gecilebilir.

ikinci safhada, malzemelerin konuya uygunluk dereceleri tayin edilir. ise yaramayacak fikirler ve
gereksiz unsurlar atilir. Bu ayiklama islemi sayesinde eldeki malzemenin sayisi azalacaktir. Bdyle bir
azalma, fikirleri ve destek unsurlarini daha yakindan tanimanizi saglar.

Ucitincl safhada yapilacak ilk is, temel fikirleri tesbit etmektir. Kisa bir yazida bunlarin sayisi
muhtemelen (¢ veya dorttlir. Daha sonra, yardimci fikirleri destekleyici misahhas malzemeler temel
fikrin altinda kUmelendirilir. Bu islemleri yaparken cok dusinmek, fikirlerin birbiriyle minasebet
derecesini iyi kavramak gerekir.

iyi bir planda temel fikirler tesbit edilmis ve misahhas misallerle desteklenmistir. Her fikre, yazidaki
ehemmiyeti nisbetinde yer verilmistir. Fikirlerin siralanisi muntazam ve mantiklidir. Maksada en iyi
hizmet edebilecek ayrintilar secilmis ve lizumsuz malzemeler ayiklanmistir.

UsLup

Fikirleri, olaylari ve duygulari anlatmak icin, herkesin kendine has bir ifade tarzi vardir ki, buna GslQp
denir. Anlatim, tarz, us(l ve yol kelimeleri de, asagi yukari ayni manaya gelmektedir. Usl(ip, sdziin
kalibidir. Bir insan icin elbise neyse, yazi icin de UslUp odur.

Usllp, yazinin okunmasina ve fikirlerin kabuliine tesir eden énemli bir faktérdir. Ayni konuda, ayni
seyleri duyan ve duslnen iki yazardan, UslGbu glzel olanin yazisi tercih edilir.

Ozel ifade tarzi olan UslGp, yazinin parcalarini birlestirir ve kaynastirir. Birlik ve bitinltgi temin
eder.



Hem manasi, hem de UslGbu glizel olan yazi, zarif bir elbise giymis glizel bir insana benzer.

Usta yazarlar, yazilarinin altina imza atmasalar bile, onlari UslGplarindan tanimak mimktnddar.
Cunkd UslOp insanin yizi, sac ve gdz rengi kadar sahsidir. Bu sebeple, “UslGp, insandir” denmistir.

Yazi hayatina yeni atilanlarin sahsi bir Usl(plari yoktur. Bunlar, okuduklari kitaplarin tesiri altinda
kalir ve onlari taklit ederler. Kimi, kisa zamanda kendi GslUbunu bulur ve taklitten kurtulur, kimi de hayati
boyunca bir tirlG sahst GslGbunu kazanamaz.

Uslibun olusmasinda, bircok faktériin roli vardir: Yazarin basindan gecen hadiseler, icra ettigi
meslek, 6zel zevkleri, yasadigl 1zdiraplar, okudugu kitaplar, tahsil ettigi ilim, kultlr seviyesi, ahlaki,
karakteri ve saire.

Yazarin, yaziyl yazdigi andaki ruh hali de Usl(ba tesir eder. Aci ceken bir yazar, kainati bir matem
yeri olarak gorebilir. Mesela, yagmurun yagisini gokylzinin aglamasi seklinde yorumlar. Mutlu bir yazar
ise, ayni hadiseyi rahmetin cisimlesmis sekli olarak tefsir edebilir.

iyi bir UslGbun ozellikleri nelerdir?

iyi bir GslGp sade, akici, canh, duru, berrak, acik, anlasilir, samimi, ahenkli, sicak ve caziptir. Gereksiz
sslerden, yapmaciktan, laubalililikten, kuruluktan, resmiyetten ve kapaliliktan uzaktir. Uslp, berrak bir
kaynak suyu gibi glizel ve ahenkli olmalidir.

Yazinin, aclk ve aydinlik olmasiicin mananin ¢cok iyi anlasiimasi ve mantikli bir sekilde tertip edilmesi
lazimdir. iyi dislnce yazinin temelidir. Bu da cok distinerek dgrenilebilir. Fikirler ve duygular karmasiksa
veya gerekli acikliktan mahrumsa UslGbun acik olmasi mimkin degildir.

Berrak, duru, acik ve anlasilir bir GslGba ulasmak icin yapilmasi gereken ilk is, kelimeleri secerken
dikkat etmek olacaktir. Kelime, manayi tam olarak karsilamali ve cimlede en minasip yere konmalidir.
Eksik veya fazla kelime ve climleler UslGbu aksatir. Climlelerin direkt, 6zIU, kisa ve acik olmasinin da
blayik ehemmiyeti vardir.

Vicudu acikta birakan bir elbise kadar, fazla bol elbise de begenilmez. Ayni durum mana ile GslUp
arasindaki minasebette de vardir. S6z, manaya elbise gibi uymali, maksadi agikca ifade etmeli, bir baska
manaya ihtimal vermemeli ve anlamak icin disinmeye ihtiya¢c duyurmamalidir.

iyi bir Gslip sade ve yalindir, ama asla kuru degildir. Usta vyazar, okuyucuyu bir fikir
bombardimaniyla sersemletmez. Bilir ki, boyle bir yazi kurudur ve muhatabi sikar. Bu ylzden duygulara
yer verir. Kalbin en ince tellerine dokunmakta maharet sahibidir. insanlar sadece akildan ibaret olsalardi,
buna ihtiyac yoktu. Fakat her okuyucu bir gonil sahibidir ve cesitli duygulari vardir. Bunlarin ihmal
edilmemesi ve tatmini icin gerekenin yapilmasi lazimdir.

iyi yazarlar, akli doyurmak icin fikirler ortaya atarlarken, duygulara tesir etmek icin de gayret
gdsterirler. Bazan edebi sanatlardan da istifade ederek ahenkli cimleler kurar, yaziya siiriyet katarlar.
Okuyucunun, akhyla birlikte kalbini de doyuran eserler daha tesirlidir.

Bazi acemi yazarlar, yazilarinin adi ve basit olmasindan korktuklari icin cesitli kelime oyunlarina
basvururlar. Acikca sdylenebilecek fikirleri cesitli benzetme, sembol, istiare, kindye ve benzeri edebi
sanatlarla sislemeye cahsirlar. Bu durum UslUbu bulandirir ve yapmaciga sebep olur. “Edebiyat yapiyor”
diye ayiplananlar bu tip yazarlardir. Bunlar, hakiki sanatin sirrini bilmeyen, iyi yazmayi sasli sozler
soylemek sanan acemilerdir. Yerinde kullanildiklari zaman yaziya siiriyet ve dhenk katan edebf sanatlar
bile bunlarin yazilarinda olumsuz rol oynar ve usl(bu yaralar.

Bazi yazilarin giris kismini okuyunca, devamini da okumaktan kendimizi alamayiz. Bazi yazilar icinse
durum tersinedir. Okumak zorunda kalirsak ruhumuzu sikinti basar. Bu durum, diger faktorlerin yanisira
daha cok “akicilikla” ilgilidir. UslGpta, akicihgin mutlaka temin edilmesi gerekir. Fiil cimlelerine cokca yer
vermek ve sifatlara itibar etmemek akla gelen ilk tedbirdir. Fikirlerin, birbirini muntazam bir tertiple takip
etmesinin de blylk rolG vardir. Kelimelerin dizilisi akisa tesir eder. Soylenmesi zor kelimeler
kullaniimamali, hic degilse bunlar ard arda gelmemelidir.



Teknik tabirler, istilahlar, anlasilmasi zor mefhumlar, uzun rakamlar, parantez, cizgi gibi isaretler
akisa manidir.

Bazi yazilarda ¢ok sayida dipnot vardir. Yazar, isaretler ve rakamlar vasitasiyla okuyucuyu sayfanin
alt kismina bakmaya zorlar. Aciklayacagi kelimeler icin de ayni yola basvurur. Normal bir okuyucuyu en
cok sinilendiren, dikkatini dagitan ve yazidan sogutan da budur. Kesinlikle boyle bir yola basvurulmamal,
bu uslllerin tez ve arastirma tipindeki akademik yazilar icin gecerli oldugu sik sik hatirlanmalidir.

Uslibu hafifletip, cazip bir hale getirmenin bircok yollari vardir. Bunun icin hikdye unsurlarindan,
konusmalardan, olaylardan faydalanilabilir. Bir fikra anlatmak veya hatira nakletmek UslGbu cazip hale
getirebilir. Benzetmeler, misaller ve deyimler yazinin zevkle okunmasini saglar, okuyucuyu dinlendirir.

Bir yazida okuyucuyu zor durumda birakan gicliklerin cogu, tertibin fena olmasindan, fikirlerin
zayif islenisinden, cimle yapisinin kotl secilisinden, mananin karistiriimis olmasindan ve bilinmeyen
kelimelerin kullanilmasindan ileri gelir.

PARAGRAF

Bir yazi muhtelif fikirlerle ortaya cikar. Birbirini bir tertip dahilinde izleyen bu fikirler yazinin ana
fikrini destekler ve ona kuvvet verirler. iste, yaziyl teskil eden fikirleri biz birer cimle grubu halinde
yazariz ve buna “paragraf” deriz.

Yazly! bir agaca benzetirsek, paragraflar o agacin dallaridir. Kelimeler ise, yapraklaridir. Basaril bir
yazl, bir agac gibi tabii ve glzeldir.

Paragraftaki fikrin yazinin 6ziyle yakindan ilgili olmasi gerekir. Okuyucu, fikrin konuyla olan
alakasini acikga gorip anlayabilmelidir.

Paragraflar konunun nasil gelistigini de gosterir. Bu yonUyle okuyucuya blyUk kolayliklar saglar.
Uygun paragraflar halinde yazilan bir yazi muhatabi yormaz. Anlatiimak istenen meseleyi hicbir
tereddlte yer birakmaksizin anlamasini saglar.

Paragraf uzun mu olmalidir, kisa mi? Bu hususta kesin bir dlcl verilemez. Bunu yazacagimiz yazinin
uzunlugu, isleyecegimiz fikrin derinligi ve muhatabin anlayis seviyesi tayin etmelidir. Bir ciimleden ibaret
paragraflar yazilabilecegi gibi, on-onbes ciimlelik paragraflar da teskil edilebilir. Fakat kisa paragraflarin
daha rahat okundugu ve daha kolay anlasildigi da bir gercektir.

Yazida ¢cok uzun veya cok kisa paragraflar ard arda gelmemelidir. Paragraf uzunluklarinin gesitli
olmasi ve bunlarin birbirini bir nisbet dahilinde takip etmesi daha uygundur.

Paragrafta U¢ temel unsur vardir: Anafikir, anafikri destekleyen yardimci fikirler ve gecis.

Anafikir, paragrafin konusu ve yardimci fikirlerin merkezidir. Genellikle bir cimleyle ifade edilir, bu
cimleye de “temel cimle” denir. Anafikir, bazen de paragrafin icine sindirilir ve acikca gorilmez. Fakat
paragrafi okuyan kisi, anafikri anlamakta glclik cekmez.

Anafikri ifade eden "temel cimle" paragrafin ruhudur. Bundan dolayi cok édnemlidir. Okuyucunun
gdziinden kagmamalidir. O halde bu ciimleyi paragrafin neresine koymaliyiz?

Temel climle, paragrafin ilk kismina konabilir. Burada okuyucunun dikkati doruk noktasindadir.
Paragrafin en gdzalici yeri de ilk kismidir. Bu durumda fikir timdengelim metoduyla acilir. Yani, temel
fikir cimlesinden sonra gelen ciimleler vasitasiyla anafikir yorumlanir, desteklenir ve izah edilir.



Temel clmle, paragrafin sonuna da konulabilir. Eger paragraf normalden uzunsa, okuyucunun
dikkatini muhafaza etmek icin bu yola basvurulur. Bu us(lde fikir timevarim metoduyla islenir. Once
fikri destekleyen, kuvvetlendiren, acan ve yorumlayan cimleler yazilir, sonra da bitin bu yardimci
fikirlerden elde edilen netice bir temel ciimleyle ifade edilir. Bununla beraber, anafikri paragrafin sonuna
koymak cogu zaman sakincahdir. Anafikrin tesbiti glclesebilir. Sonra, okuyucunun paragraf sonralarin
Ustlinkord okumasi mimkindir. Bu usGli cok gerekmedikce kullanmamak lazimdir.

Temel cimleyi paragrafin ortasina koymaksa hic dogru degildir. En saghkli us(l, anafikri ifade eden
temel cimleyi paragrafin basina koymaktir.

Cogu zaman fikir, bir cimleyle ifade edilemez. Bu mimkin olsa bile okuyucu kabulde zorluk
cekebilir. Muhatabin, sdylemek istediginiz seyi anlamasini ve kabul etmesini istiyorsaniz, fikri
actklamaniz, genisletmeniz ve yorumlamaniz gerekir. Bunun icin de bazi destekleyici unsurlara ihtiyac
vardir.

Destek materyali secerken, okuyucuda aldka uyandiracak tirden olmasina dikkat etmeliyiz.
Maksadimiz, fikrimizi muhataba en iyi sekilde aktarmak olduguna gore, onun tecriibe sahasina giren
materyalleri secmek en dogru olanidir.

Esas fikri acmanin, gelistirmenin ve kuvvetlendirmenin cesitli yollari vardir. En fazla kullanilan us(l,
soru sormak ve bu soruyu sebep gostererek cevaplandirmaktir. Fikri agmada tarif, izah ve tasvirden bol
bol faydalanilir. Bir diger yol da, fikrin &rneklerle aciklanmasidir. Fikir, deliller gosterilerek
genisletilebilecegi gibi, zit fikirlerden faydalanilarak da genisletilebilir. Bazan benzetmeler yapilir,
karsilastirma yoluna gidilir. Usta yazarlar tarihi olaylardan, hatiralardan, hikayelerden ve fikralardan
istifade ederler. istatistiki bilgiler vermek mimkinse de asiriya kagmamak lazimdir.

Yazinin bolimleri arasinda "gecis"ler olmalidir. Gegis unsurlari paragraf, cimle veya ibaredir.

Gecis paragrafi, mustakil ve kisadir. Uzun yazilarda bir fikir kiimesinden digerine gecilirken
kullanilir. Genellikle birka¢ cimleden ibaret olan gecis paragrafinda, dnce yazinin ilk kisminda anlatilan
fikrin ne oldugu soylenir, sonra da gelecek kisimda nelerden bahsedilecegi aciklanir. Boylece, okuyucu
bahsin neresinde oldugunu ve bundan sonra ne okuyacagini anlar, zihnini toparlar ve kendini gelecek
konuya hazirlar.

Gecis cUimlesi de cok kullanilan bir gecis teknigidir. Gecis paragrafindan daha cok kullanilir.
Umumiyetle paragrafin sonuna konan bu climle, paragraflar arasinda bag kurar. Gecis climlesi kisa
olmali ve konuyla direkt irtibati bulunmalidir.

Gegis ibareleri, gecis tekniginin vazgecilmez unsurlaridir. Gegis cimlelerinden daha fazla kullanlan
bu ibareler, paragraflar arasindaki irtibati kurdugu gibi, cUmleleri de birbirine baglar. Akisin
saglanmasinda muhim rolleri vardir. Gegisi temin eden ibareler ¢coktur. “Maamafih”, “diger taraftan”,
“kaldi ki”, “evvela”, “ikincisi”, “ancak”, “halbuki”, “gérulayor ki”, “bu sebeple” kelimeleri gecis
ibarelerinden sadece birkacidir.

Yazinin daha anlasilir hale gelmesiicin gecis tekniklerinden faydalanmak sarttir. Fakat bunda asiriya
kacmamak gerekir. MimkUn olan en basit geces teknigini uygulamak basariyi artirir. Eger yazinin tertibi
muikemmelse gecis teknikleri en aza iner. Cimleyle gecis yapilabiliyorsa paragraf kullanilmamall, ibare
yeterliyse cimleye itibar edilmemelidir.

Son olarak, paragrafta “birlik” konusuna da temas edip, bu bahsi kapayalim.

Birlik, paragrafta gecen bitln cimlelerin anafikirle yakindan ilgili olmasi, onu acip gelistirecek
Ozellikte bulunmasi demektir.

Anafikrin acilip desteklenmesinde hicbir fayda saglamayan cimleler fazlalktir ve atilmalari gerekir.
iyi bir paragrafta, yardimci fikirleri ifadeye yarayan ciimleler bir mantik cercevesinde, 6lcili ve orantili
bir sekilde sirilanmislardir.



Bir cimlenin paragraftaki dnemini anlamak icin sdyle bir usGle basvurulur: Cimle ¢ikartilir ve
paragraf okunur. Eger bir mana kaybi oluyor veya bir eksiklik hissediliyorsa, o cimle gereklidir. Aksi halde
fazlalktir, atilmasi lazimdir.

Guzel vyazilarin iyi teskil edilmis paragraflardan olustugunu bilmek ve verilen bilgiler 1s18inda
paragraf yazma alistirmalari yapmak yazarlk yolunun en dnemli merhalelerindendir.

CUMLE

Cumle, distnce birimidir. Kelimelerden meydana gelir. iyi bir yazinin dogru ve tesirli ciimlelerden
teskil edildigi dustndltrse 6nemi daha iyi anlasilir.

iyi bir cimlede noktalama isaretleri yerli yerinde kullaniimistir.
Manay!i en iyi sekilde karsilayan kelimeler secilmis ve bunlar giizelce siralanmistir.

ifade edilmeye calisilan fikirler dogrudur. Bundan baska, iyi bir cimle vecizdir, ahenklidir, acik ve
sadedir.

Cumlede mana cok dnemlidir. Cimlenin gramer ve noktalama bakimindan dogru olmasi kafi
gelmez.

iyi bir cimle vecizdir, yani maksadi en az kelimeyle eksiksiz ifade eder. Acemi yazarlar, yerli yersiz
cok sayida kelime kullanir, fakat yine de manayi aktaramazlar. Bu tip yanlislar, genellikle iyi
dusinememekten, kelimeleri yeterince taniyamamaktan ve tembellikten dogar. Yazi, tekrar tekrar
gdzden gecirilirse bu kusur giderilebilir.

Cumlelerde hareket ve akicilik aranir. Mana bakimindan dogru bile olsalar hareketli olmayan
cimleleri okumak sikicidir. Teredditstz okunabilen yazilarda cimleler akici ve hareketlidir. Cok sayida
sifat kullanmak cimlede durgunluga sebep olur. Bunun yerine fiillere, bilhassa canli fiillere yer verilirse
clmle akicilik kazanir.

iyi bir yazar, cimleler kurarken cesitlilige 6nem verir. Clinki monotonluk sikicidir. Monoton
yazilarda climle uzunluklari hemen hemen aynidir. Ayni tip climleler, birbirine benzer deyimler ve
kelimeler kullanilir. Bundan kaginmak lazimdir.

Tecrlbeli bir yazar, uzun cimlelerin yanisira kisa cimlelere de yer verir. Bazan climle kurulusunda
degisiklik yapar. Bilindigi gibi, dilimizde kelimeler ciimle icinde 6zne-timlec-fiil sirasini takip eder. Bu bir
dUz ciimledir. Bazan yazar bu sirayi degistirir, devrik cimleler kurar. Maksadi monotonlugu dnlemek ve
ahengi temin etmektir. Fakat olur olmaz her yerde devrik ciimle kullanmamak gerekir. Bilhassa birbirini
takip eden devrik cimleler ifadeyi hantallastirir.

Cesitliligi saglamanin bir baska yolu da, olumlu, olumsuz ve soru tipi dedigimiz ciimle cesitlerine yer
vermektir. Bunlar, birbirini tabii bir akis icinde takip etmelidir.

Cumlelerimizin acik ve anlasilir olmasiniistiyorsak, noktalama isaretlerini yerli yerinde kullanmamiz
gerekir. Nokta, virgil, Unlem, tirnak, parantez ve benzeri noktalama isaretleri yazinin kolayca
anlasiimasini saglar ve mana karisikliklarina engel olurlar. Bu isaretler kullanilmadan yazilan yazilarin bir
muammadan farki kalmaz. Yerinde kullanilmayan isaretler yanls anlamalara sebep olur. Bunlarin
nerelerde kullanilacagini tecribeli yazarlarin eserlerini okuyarak ve bol bol alistirma yaparak 6grenmek
mimkanddr.

Cumlede aranan mihim bir 6zellik daha vardir: ahenk. Bunun ne oldugunu tarif etmek imkansizdir.
TecrUbeyle elde edilir. En bluytk faydasi, okuyucunun duygularini harekete gecirmesidir. Bir cimlenin



ahenkli olup olmadigini anlamak icin onu ylksek sesle okumak gerekir. Siirdeki misralarin, nesir
cimlelerinden daha ahenkli oldugu aciktir.

Ahengin temininde basvurulan hususlardan bazilari sunlardir: Sert veya yumusak hecelerin ard
arda getirilmemesi, yerinde yapilan tekrarlar, cimle icindeki kelimelerin yerlerinin degistirilmesi vs.

iyi cimleler yazmak, dikkat ve itina isteyen bir istir. Bunun icin egzersizler yapmak gerekir.

Unutulmamalidir ki, gizel yazilar, manaca dogru, veciz, acik, sade ve ahenkli ciimlelerden meydana
gelir.

KELIME

Kelimeler, manalarin semboll ve cimlelerin yapi taslaridir. Bir fikir, duygu, hareket, durum veya
Ozellik ifade ederler.

Yazarlarin, maksatlarini dogru ve acik bir sekilde anlatabilmeleri icin kelime hazinelerinin zengin
olmasi gerekir. Hangi kelimenin hangi manaya karsilik geldigini tam olarak bilmeyenler fikirlerini
baskalarina aktaramazlar.

Kelime hazinesi nasil zenginlesir?

Bunun icin en iyi yol, kaliteli kitaplari dikkatle okumak ve gilzel konusan kimseleri dinlemektir. Bir
kitabi okurken, manasi bilinmeyen kelimeler icin [igate bakmak faydahdir.

Kelimeleri en uygun yerlerde kullanmak ¢cok énemlidir. Bu hiiner, dogru ve berrak disiinmekle ve
tecribeyle kazanilr.

Kelimeler, mecazi ve hakiki olmak Gzere iki sekilde kullanilirlar. Kelimenin lGgatteki karsiligi hakiki
manasidir. “Babam odun aldi,” cimlesindeki “odun” kelimesi, hakiki manada kullaniimistir. “Erdal odun
kafalinin biridir,” cimlesindeki “odun” kelimesi ise, mecazi manadadir. Erdal’in anlayisinin kithgini, zeka
seviyesinin distkligind ifade eder.

Kelimelerin mecazi manada kullanilmasi sonucunda bircok edebi sanatlar dogmustur. Bu sayede dil
zenginlesmis, dogrudan ifade edilemeyen bazi manalar kolaylikla anlatilabilir hale gelmistir.

Hangi kelimeler kullaniimali, hangileri kullanilmamalidir? Yazisinin okuyucu tarafindan anlasiimasini
isteyen yazar icin bu husus cok 6nemlidir.

Bu konuda ilk tavsiyemiz sudur: Manasini iyi bilmediginiz kelimeleri kullanmayiniz. Bu, sizi zor
durumda birakir ve okuyucunuzun size olan itimadini sarsar.

Muhatabinizin rahatca anlayabilecegi kelimeleri kullaniniz. Okuyucu, daha 6nce karsilasmadigl,
yahut nadiren rastladigi kelimeleri anlamakta gliclik cekebilir. Bu tlr kelimeleri okuyucunuzun seviyesini
hesaba katmadan, sirf kullanmis olmak icin yaziniza yerlestirirseniz istediginiz tesiri uyandiramazsizin.

Bilinen kelimeleri kullaniniz. Eger, bilinmeyen bir kelimeyi kullanmak zorunda kalirsaniz onu hemen
aciklaymiz.

Kelimeleri alisiimis manalarinda kullaniniz. Olur olmaz her yazida mecazi mana da kelimeler
kullanmak dogru degildir. Eger bir mana direkt olarak ifade edilemiyorsa, ancak o zaman edebi sanatlara
basvurulur ve bunda da asiriya kagilmaz.



Bilhassa, bilgi vermek maksadiyla yazdiginiz yazilardaki kelimeleri [Ggat manalarina gore kullaniniz.

ihtisas sahaniza giren terimleri kullanmaktan sakininiz. Eger muhataplariniz meslektaslarinizdan
ibaretse mesele yoktur. Fakat umuma hitap ediyorsaniz terim kullanmamalisiniz. Okuyucu anlayamaz ve
stkilir. Mutlaka kullanmaniz gerekiyorsa, anlamini aciklayiniz.

Argo kelimeler kullanmak veya sokak agziyla yazmaktan siddetle kacinmak gerekir. Eger bir hikaye
yaziyorsaniz ve kahramaniniz konusuyorsa o baska. Bu bir kusur degil, sanattir. Fakat kendinize ait
ifadelerde argodan sakinmalisiniz.

Kelimelerin de bir 6mri vardir. Onlar da dogar, yasar ve olUrler. Yazar, yasayan, canh kelimeleri
kullanmak durumundadir. Okuyuculariniz tarafindan anlasilamayacak eskimis kelimeleri kullanmayiniz.
Keza, henlz kabul gérmemis yeni kelimeleri de yazilariniza sokmayiniz. Bir kelimenin kullanilabilmesi
icin, onun ekseriyet tarafindan kabul edilmesi ve anlasiimasi gerekir.

Nihayet, kelimelerin nasil yazildiklarini bilmek de lazimdir. Bu da gramer ve imla bilmeyi gerektir.

TASHIH

Tashih, bir yaziyi dikkatle okuyup, eksiklerini ve kusurlarini tesbit ederek dtzeltme islemidir.

Acele yazilan yazilarda bircok hatalara disulebilir. BlyUk bir dikkatle ve uzun zamanda meydana
getirilen eserlerde bile kusur olabilir. MUsveddeyi, yani yazinin son seklini almamis halini tekrar tekrar
okuyup, dizeltmek suretiyle iyi bir eser kazanmak mimkdnddr.

Her yazar, calismalarina bir tenkitci gdziyle bakmasini 6grenmelidir. Yazilarini, eger gerekiyorsa
yeniden yazmali, bunu yaparken de hatalarina ve kusurlarina karsi misamahakar olmamalidir.

Cocuklarla buyikler arasindaki muhim farklardan biri de sudur: Cocuk, yaptigi isi gbzden gecirmez.
Ona gore is bittiginde hersey tamamdir. BlyUk ise, eserini tekrar tekrar inceler. Bu durum, bazi acemi
yazarlarla ustalar arasinda da vardir.

Eserinizi tarafsiz bir gozle degerlendirip, son seklini vermeden yayinciya veya minekkide teslim
etmeyin. Aksi takdirde yapilacak tenkitler sevkinizi kirabilir. Ustelik, kendi kendinize yapabileceginiz
duzeltmeleri, bu sefer baskalarinin istegiyle ve bir tlr zorlamayla yapmak durumunda kalirsiniz.

ilk musveddeyi vakit kaybetmeden inceleyin. Basarisiz kisimlari tekrar yazin ve kivamini buluncaya
kadar Gstinde calisin. ilk defa yazdiginiz zaman harcadiginiz emekten daha fazlasini yeniden yazmak
veya dlzeltmek icin harcamaktan ¢ekinmeyin.

Eserinizin mikemmel olmasini istiyorsaniz, bu ilk tashihle yetinmeyin. Birakin, yazi bir middet
beklesin. Onu bir hafta, on bes gliin veya bir ay sonra tekrar ele alin. Konunun atmosferinden
uzaklastiginiz icin, onu daha objektif bir gdzle, adeta baskasinin yazisini okur gibi inceleyebilirsiniz. Tabii,
duzeltmeleriniz de o nispette isabetli olacaktir.

Tashih, yazarlik yolunda ilerlemek isteyenlerin mutlaka yapmasi gereken bir istir. Bu vazifeyi geregi
gibi yapabilenler, kendi kendilerini kontrol ederek ayni hataya bir daha dtsmezler. Kusurlarini bilir,
seviyelerini anlar ve en iyiye ulasmak icin gayret ederler. Bdylece, yazma aliskanliklari her gecen gln
biraz daha gelisir. Tashihi hafife alanlar ise, ayni hatalari mitemadiyen tekrarlamaktan kurtulamazlar.

Tashih yaparken su sorulari sorarak ise baslamak mimkdinddar:

Baslik dikkat cekiyor mu?



Konu okuyucuyu ilgilendiriyor mu?

Yazinin uzunlugu arzu edilen 6l¢lye uygun mu?

Konu kafi derecede aciklanabildi mi?

Temel fikirler yeteri kadar izah edildi mi, yardimci materyallerle destekleniyor mu?
Konu disina c¢ikilmis mi?

Yanhs anlasilmasi muhtemel kisimlar var mi?

Us(iba aciklik ve kuvvet kazandiracak misaller, benzetmeler, fikralar, hikayeler, olaylar, atasozleri,
deyimler ve deliller kafi derecede kullanildi mi?

Fikirler birbirini destekliyor mu, aralarinda tezat var mi?

Yazi akici ve slrUkleyici mi?

Merak unsurlari yeterli mi?

Okuyucuyu heyecanlandirabilir mi?

Dikkat cekici bir giris yapilabilmis mi?

Sonug iyi baglanmis mi?

Yazi, “Kim? Ne? Ne zaman? Nerede? Nasil? Nicin?” sorularina tatmin edici cevaplar verebiliyor mu?
Karsilikli konusmalar glinlik hayattakine benziyor mu, yani tabii mi?
Yazi gramer ve imla bakimindan dogru mu?

Yerinde kullanilmamis kelime ve deyimler var mi?

Yazida eksik kalmis noktalar var mi?

Fazla unsurlara yer verilmis mi?

Once sdylenmesi gerekeni sonra, sonra sdylenmesi gerekeni ise dnce sdylemek gibi bir hataya
dusilmis mu?

Gegisler tabii mi? Kopukluluklar oluyor mu?

Cumlelerin ve paragraflarin dizilisi mantiga uygun mu? Fikri en glizel sekilde aciklamaya yonelik mi?
Yaziya herkesce soylenen, yipranmis, kliselesmis beylik sdzler girmis mi?

Konunun ciddiyetine uymayan kisimlar var mi?

Yazida gereksiz sUsler, [Gzumsuz ayrintilar ve harcialem fikirler var mi?

UslOp kuru, yani hicbir duygu telkin etmeyen cinsten mi?

Dil ve Usl(p, yazara yakismayacak kadar kaba ve hoyrat mi?

Okuyucuyu incitebilecek ifadeler var mi?

Fazla abartilan noktalar var mi?

Cumleler kisa, direkt ve 6zIU mU? Anlamayi glclestiren karisik, dolambacli cimleler var mi?
Paragraflar [izumlu yerlerde mi yapilmis? Saglam mi? Bir ana fikri tam olarak ifade edebiliyor mu?
Yazida ahlaka aykiri cimleler var mi?

Tema olumlu mu? Okuyucuya iyi duygular, yahut faydali fikirler veriliyor mu?



Bu sorulari kendi kendine soran ve tesbit ettigi kusurlari dizeltmek icin bikmadan, usanmadan
calisan yazarlar, basarinin mihim bir sartini daha yerine getiriyorlar demektir. Artik yazacaklari her yazi,
onlari olgunluga yikseltecek bir merdiven basamagi olacaktir.

DEGERLENDIRME

Bir eseri tanitmak, yorumlamak, olumlu ve olumsuz ydnlerini belirtmek, basari derecesini

gdstermek maksadiyla yazilan yazilardir. Burada “degerlendirme” kelimesi “cozimleme”, “elestirme” ve
kismen “inceleme” kavramlarini da icine alacak kadar genis bir manada kullantyorum.

Bu tUr yazilarin hem yazara, hem de okuyucuya faydasi vardir. Yazar, iyi bir degerlendirme
sayesinde kendini tanir, basarili veya hatali yonlerini gorir, kendine cekidlizen vermeye calisir.

Bu noktada, degerlendirmeciye dlsen gorev, cok dikkatli olmak, yazari yerden yere vurarak midini
kirmamaktir. Bu ylzden nice kabiliyetlerin silindigi bilinmeli, ona gore davraniimalidir. llimh ve yapici bir
yaklasimla sanatglyi ikaz etmek, daha mikemmele ulasmasi icin heveslendirmek mimkutnddr.

Degerlendirmeler, eserle karsi karsiya bulunan kisilere de cok sey kazandirir. Meseld, bir edebi
esere, okuyucu bakisi genellikle derinlikten mahrumdur ve pasiftir. Boyle biri icin énemli olan husus,
eseri ilk okuyusta duydugu izlenimdir. Eseri, aldig1 zevke gore iyi veya kotl bulur. Halbuki boyle bir
bakista sanat eserinin glzelliklerini gormek mimkin degildir. Bu tavir, kotl bir eseri iyi, glizel bir eseri
de cirkin gdsterebilir. Degerlendirmeci, okuyucuya bakmayi 6gretir. Hakiki glzellikleri gdrebilmesi icin
Olcller verir. Meshur yazarlarin cogu sohretlerini, kabiliyetlerinin yanisira, biraz da degerlendirmecilere
borcludurlar. Tenkit, tahlil ve incelemeler sonucunda, bunlarin gercek kiymetleri gosterilmis, takdir
edilmeleri saglanmistir.

Hemen hersey, bilhassa sanat eserleri, degerlendirmeye konu olabilir. Biz burada, edebi eserlerin
degerlendiriimesinden bahsedecegiz.

Degerlendirme yazilari bircok bakimlardan makaleye benzer. Yazar, sahsi fikirlerinin yaninda, daha
once tesbit edilmis bazi dlcllere gore hareket eder. Soylediklerini delillerle ispata calisir, baskalarinin
fikirlerinden faydalanir. Sanat anlayislari, edebi akimlarin 6zellikleri, umumi meyiller, htkimlerine tesir
eder.

Dil ve Usl(p sade olmali, basmakalip, resmi, kliselesmis bir GslGptan kacinilmalidir. Gaye, ele alinan
eseri gostermek oldugu icin, yazinin berrak olmasi, duru bir su gibi icindekileri gbstermesi istenir.

Genellikle, yazinin birinci kisminda eser 6zetlenir ve tanitilir. Yazari hakkinda bilgi verilir, yazildig
devir kisaca anlatilir. Daha sonra esas bolime gecilir. Eserin kompozisyonu, dili, Usldbu, muhtevasi, sekil
ile muhteva arasindaki uyum derecesi, yazarin bakis acisi ve benzeri hususlar gdsterilir. Sonucta, eldeki
verilerden hareketle, bir veya birkac hilkme varilir, eserin kiymeti takdir edilir.

Eser ile sanatkar arasinda siki minasebetler vardir. Yazar, eserine mutlaka kendinden bir seyler
katmistir. Kullandigi malzeme, genellikle kendi hayatindan; ailesinden, okulundan, arkadaslarindan
alinmistir. Eserde havyallerinin, hatiralarinin, dzleyislerinin, duygularinin izi vardir. Yazar, bazen bunlari
bilerek, bazen de farkinda bile olmadan eserine sokar. Degerlendirmeci, durumun farkinda olmali,
bunun icin de yazari tanimaya ve anlamaya calismalidir.

Edebi eser, yazildigl devri de aksettirir. Tarihi, sosyolojik, psikolojik, dini, milll, felsefl gelismeleri
sanat eserlerinde gérmek, cogu zaman midmkUindur. Eser, o devre acilan bir pencere vazifesi gorur.
Degerlendirmecinin bu pencereden bakabilmesi, devirle eser arasindaki gizli veya acik alakalar
anlayabilmesi icin sosyal ilimler sahasinda genis bir kiltlre ihtiyaci vardir.



Degerlendirme yazilirken g6z 6nlinde bulundurulacak ana unsur, stphesiz, eserin kendisidir. Edebf
eser organik bir batindlr ve bizzat glzeldir. Yazar ve devirle ilgisi belirtiimeden de onu incelemek,
glzelliklerini gormek gerekir. Ondaki bittnlik ve glzellik, annesinden ve babasindan tamamen ayrilmis,
mustakil bir varlik haline gelmis bir cocugunkine benzer. Yazar, sanat eserine dikkatle egilmeli, nazarini
dagitmamali, mevcudu en iyi sekilde gostermeye calismalidir.

Metni hareket noktasi yapan, fakat kendini hayallerinin ve sahsi fikirlerinin rizgarina kaptiran yazar,
okuyucuya fazla bir sey veremez. Ona disen gorev, eser hakkinda kendi kendine sualler sorarak,
glzellikleri gormeye ve bazi gizli sirlari anlamaya calismaktir.

Eser tetkik edilirken dikkat edilmesi gereken bircok nokta vardir. Bunlardan biri de, “bakis agisi”dir.
Yazar konuya hangi acgidan yaklasmistir? Digerlerinden farki nedir, nasil bir yenilik getirmistir? Orijinalligi
saglayan unsurlar nelerdir. Bu sorularla yazarin bakis acisi, getirdigi yenilik gortlmeye ve gdsterilmeye
cahsilir.

Bir eseri degerlendirirken, onun hangi edebi tlre girdigini tesbit etmek ve ona goére davranmak
gerekir. Bir hikayeden beklenen 6zellikleri, bir makalede aramamak lazimdir.

Eseri degerlendirmek demek, sadece ondaki bilinmeyen kelimeleri, edebi sanatlari, siir ise vezni ve
kafiyeyi tanitmak demek degildir. Bunlar, nihayet birer alettir, geri planda bir rolleri vardir. Eserin basarisi
ve glzelligi icin yeterli kistaslar degildir.

Bir eseri anlamak ve anlatmak icin, tahlilin yaninda mukayeseden de faydalanilir. Eser, yazarin diger
drdnleriyle veya baska eserlerle karsilastirilir, farklar ve benzerlikler gosterilir.

Muhtevanin yeri cok énemlidir. Yazar ne anlatmak istiyor? Bunun icin hangi fikir, duygu, olay ve
tahlillere yer veriyor? Midafaa edilen tez, verilmek istenen mesaj dogru mu? Tezatlar, asiriliklar var mi?
Bu ve benzeri sorularla, muhteva hakkinda bir hilkim vermemize yarayacak veriler ortaya cikarilir.

Muhtevanin sekille olan minasebetine de dikkat edilir. Aralarinda bir ahenk var mi? Sekil, icindeki
fikirleri ve duygulari en iyi sekilde gdsterebiliyor mu? Eserin dili sade mi? Usl(p akici mi? Konu ile bir
paralellik arzediyor mu? Bu sorulari cogaltmak mimkdtnddar.

ileri strllen fikirleri teyid icin, degerlendirilen eserden pasajlar alinir, bunlar Gzerinde yapilacak
incelemelerle, eseri basarili veya basarisiz kilan sebepler gosterilir.

“Duzeltme” bolimindeki hususlar, degerlendirme icin de gecerlidir. Ayrintilar icin oradan
faydalanilabilir.

Usta degerlendirmeciler iyi niyetlidir, tarafsizdir, sanatin gelismesini gaye edinmistir. Pesin fikirleri
ve muhakemesiz hiikiimleri yoktur. Dil ve edebiyatin yaninda, sosyal ilimleri de ana hatlariyla bilir. Kivrak
bir zeka, hassas bir kalb, saglam idrak ve sihhatli muhakeme sahibidir.

Basarili yazar, hem kendi devrinin sanat anlayisini, hem de inceledigi eserin yazildigi devrin edebi
zevkini bilir ve hiktUmlerini bu gerceklerden hareketle verir. Edebi hareketleri takip eder, akimlardan
haberdardir. Ayni zamanda sahsi duyus ve dislnUs sahibidir. Kendine has bir GslUbu vardir.

Degerlendirme konusunda dikkat edilmesi gereken en o&nemli nokta sudur: Eserin sadece
glzelliklerini gdrip, basarisiz ydnlerinin farkinda olmamak veya yalniz kotd taraflarini gz 6niine sermek
hatali bir davranistir. Olciisiiz medih gibi, insafsizca kétiileme de yanlistir. iyi bir yazar, madalyonun her
iki yizUnU de gorUr ve gosterir. Bu hal, tarafsizligin ve saglam bir muhakemenin yaninda, ince bir sanat
zevkinin de sonucudur.

SECMELER



A. GiDE

*ilkin bltlnUyle hosa gidenler, bir solukta tikeniverenlerdir.
*Bicim, eserin sirridir.

*Tekrar beni okusunlar diye yaziyorum.

*Gereksiz seyi yok etmekten daima bulyk bir zevk duydum.

*Okuyucu, yazarini kendisinin sectigini sanir, hi¢c de dyle degil. Okuyucusunu secen sanatcidir. Biri
digerine layiktir. Bayagi iltifatlari pek aramayan bazi yazarlar, blytk ve isi basindan askin bir kalabalikta
kendilerine layik olan pek az okuyucu bulurlar. Onlara, daha genis ve birbirinden daha uzaklarda bulunan
bir topluluk icinde daha secme okuyucular lazimdir. Bayagi okuyucuyu hos gérmek, bazi okuyuculari o
nisbette begenmektir.

*icimizde uyuklayan ve uyanmak icin bir temas, bir ses, bir kelime bekleyen, varligini bile
bilmedigimiz nice prenses vardir!..

*Biyilk adamin yalniz bir tasasi vardir. MUmkin oldugu kadar insani olmak, daha dogrusu alelade
olmak... Asil sasilacak sey de en biyuk kisiligin boylece elde edilmesidir.

*Gercek sanatcl, eserin arkasinda insani arar, 6grenecegini de ondan dgrenir.

*Blyik sanatgilar taklid etmekten hicbir zaman korkmamislardir.

*Etki bir sey yaratmaz; uyandirir.

*Blyik sanatgl, glicligin costurdugu, engeli kendisine sicrama tahtasi yapan adamdir.

*Konusurken sesimin, az mi, cok mu yanki uyandiracagini distinmeli miyim?... Hicbir sey s6zln
sesini bunun kadar bozmaz, distincenin hiirliglini daha kesinlikle ortadan kaldirmaz.

*Kolaylikla soylenen seylerle benim isim ne? Kuvvetimi ve kabiliyetimi yeter derecede nasll
kullanacagimi bana 6gretmeyen btln nazariyelere dldlresiye kinim var.

*Yalniz kalmadikca hicbir seyin dogrulugunu sezemiyorum.

*B{tln blylk sanat eserlerinin anlasiimasi oldukga glictlr. Eserin ruhuna nifuz edemedigi icin,
okuyucu onlari kolayca anlasilir zanneder. Bu esrarli ruhu, ¢cok saygisizca bir yaklasmaya karsi savunmak
icin karanliga hic de ihtiyac yoktur; clinkU bu hususta aciklik da yeter.

*MUmkin oldugu kadar az yazmayi adet edindim.

*Cok konusanlarin cogu zaman az eser verdiklerini bildigim icin, sdyleyecek hicbir seyim olmadigini
ileri stirerek sdze basladim.

*Klasisizm, yalniz fcazi arar, bu, az s6zle cok sey soylemek sanatidir. Bir cekingenlik, bir alcak
gdnulltuluk sanatidir. Klasiklerimizden her biri ilkin gérindtginden ¢ok heyecanlidir. Romantik sanatcl,
ifadeye verdigi debdebe ile, gercekte oldugundan cok heyecanli gériinmege calisir, o suretle ki romantik
yazarlarimizda, kelime bir teviye heyecani ve disiinceyi onler ve asar; romantik sanatgi, klasiklerimizde
o kadar gosterissiz ifade edilmis seyin realitesinden slphe ettiren, bir kilttr azliginin sonucu olan zevk
gerilemesine cevap vermekteydi. Onlar iyi kavrayamadigimiz ve yarim yamalak anladigimiz igin,
klasiklerimize neticede soguk gortnduler ve en glizel olan ol¢tlulik, bir kusur sayildi.

*Romantik yazar, sozlerinin daima beri tarafinda kalir; klasik yazari, sozlerinin daima Gtesinde
aramak lazimdir... Romantikler icin dnemli olan sey, artik heyecanli olmak degil, heyecanli gériinmektir...
heyecan kelimede sona ermis, orada durmus gibidir; s6z halini almis, s6z de onu tiketmistir. Burada
ylkselen tek akis, sesten baska bir sey degildir.



*Bana oyle geliyor ki, klasik adini vermekten hoslandigimiz nitelikler 6zellikle ahlaki olanlardir,
klasizmi, tabiatiyle ahenk halinde olan bir erdemler toplulugu telakki ediyorum. Bunlarin basinda alcak
gonulluluk gelir. Kendini begenmislik, bir seye duiskinlik, daima romantizmle beraberdir. Klasik
muikemmellik hi¢c sliphe yok, bireyin yok olusunu degil, bireyin uysalligini, baghligini ve kelimenin
cimleye, cimlenin sayfaya, sayfanin esere uyusunu gerektirir. Bu, bir hiyerarsinin aciga vurulmasidir.

*Klasizmle romantizm arasindaki miicadelenin her kafa icinde dahi bulundugunu dikkate almak
lazimdir. Eser, bizzat bu micadeleden dogmalidir; klasik sanat eseri, dlzenin ve 6l¢clnin, ic romantizm
Uzerindeki zaferini anlatir. itaat altina alinan sey dnceleri ne kadar isyanci ise eser de o kadar glzeldir.
Eger madde dnceden itaat altina alinmissa, eser soguktur ve hicbir ilgi uyandirmaz. Gergek klasisizmin,
ne her seye sinir gizen, ne de her seyi cikarip atan bir yani vardir. Klasisizm, yaratici oldugu nisbette
muhafazakar degildir; arkaizme yUz cevirir ve her seyin dnceden sdylenmis olduguna inanmak istemez.

*Baudelaire: "BUtln bUylk sairler sonunda tabiatiyle elestirmen olurlar. Yalniz icgtdulerinin
ardindan giden sairlere acirim; bence onlar tam degildirler. Elestirmen olan sairlerin fikir hayatinda bir
buhranin bosgdstermesi mukadderdir, bu buhran icinde sanatlari Gzerinde disinmek, eserlerini
yaratirken dayandiklari gizli kanunlari bulup meydana ¢ikarmak ve bu incelemeden en ylksek amaci siir
drdnlinde yanilmazlik olan bir dizi kural ¢cikarmak isterler."

*Uyanik zekasinin en blylk dismani miphemlikti. Kendisini tesadiife birakarak calisan sanat
adamini affetmiyordu. "iclilik ve pornografi ikiz kardestirler, her ikisinden de nefret ediyorum" diye
yaziyordu. Stendhal'in uyanikligina, keskin cizgisine, onun zevk almadigl seylere karsi duydugu can
sikintisina, aldanmamak hususundaki devamli dikkatine, kendini gurura kaptirmamasina deger
veriyordu. Halbuki Valery'nin asil aradigi sey kudretti. Ona gore, bol eserlerle kolayca elde edebilecegi
basari kadar daha az cekici bir sey olamazdi. Su halde yapilacak sey sadece sebat etmekti. iste bunun
icin Valery yirmibes yil durmadan calisarak sustu. O, bdtin bu zamani hazirlanmakla gecirmisti. Artik
kendisini hazir hissediyordu, kendine ve metoduna hakimdi.

*Romani, romana 6z olmayan unsurlardan aritmak. Karma ile ise yarar hicbir sey elde edilemez.
Her seyde oldugu gibi sanatta da arilik! Onemli olan budur.

*Bir kitap, derin bir gereklikten dogmus gorinlrse ve bu gereklik bende bir yanki bulursa, iste
ancak o zaman beniilgilendirir. Bircok yazar bugiin oldukga iyi kitap yaziyorlar, bunlar kadar basarili daha
baska kitaplar da yazabilirler. Bu yazarlarla kitaplari arasinda gizli hicbir iliski bulmuyorum, kendileri de
beni ilgilendirmiyor; edebiyatci olmaktan ileri gitmiyorlar ve kulak verdikleri hic de demon'lari degil
(cinkl ondan yoksundurlar), sadece halkin egilimidir.

*B{tln gereksiz olani cikarip atmaktan daima buUylk bir seving duyarim. Kagit sepetlerim
"pismanliklar"la dolup tasiyor; bunlar birakilsaydi, bir bolluk sanisini verebilirdi; ama benim bu sahte
zenginlikle ne isim var?

*Sanatin ve edebiyatin toplum sorunlariyla hicbir ilisigi olmadigina, bu isi goze alirlarsa, ancak
yollarini sasiracaklarina asagi yukari inanmis bulunuyorum.

*Bir eseri o andaki etkisine gbre degerlendiren yeni kusagin dnderleriiste en cok bu noktada bizden
ayriliyorlar. istedikleri gene cabucak elde edilen bir basaridir. Oysa biz, kirkbesimizi asincaya kadar adsiz,
begenilmemis, kliicimsenmis olarak bir kosede kalmayi pek tabii buluyorduk. Bugtin oldugu kadar yarin
da, costurucu ve giniln olmaya calisan, zamanin asindiramadigl hayran oldugumuz eserler gibi, sirf
surekli bir eser vermek kaygisi icinde, slireye gliveniyorduk.

HiKAYE



Hikayenin ahlsiimis tarifi sudur: Olmus veya olmasi mimkin olaylari karakter, yer ve zaman
bildirerek anlatan yazilardir.

GUnUmduzdeki hikaye anlayisi bu tarifin hudutlarini asmistir. Vakayi geri plana itip, karaktere agirlik
veren, okuyucunun aleminde bir duygu atmosferi teskil etmeye calisan hikdyelerin sayisi glinden giline
artiyor.

Hikayelerde hayattan kesitler verilir, karakterlerin en belirgin taraflari gdsterilir. Bu vasitayla
okuyucu, disaridan gordigu, hususi dinyasini bilmedigi insanlari yakindan mitsahede etmek imkanini
bulur; ona karsi icinde bazi duygular uyanir. Zaten yazarin istedigi de budur.

Hikaye, romana benzer. Romana oranla sahislar daha az, hacim daha klgUktr. Burada, bir blyuk
bina ile maketi arasindaki farki gormek miumkdndur.

Hikaye konulari bulmak icin hayata dikkatli bir gozle bakmak yeterlidir. iyi bir yazar, cevresine
arastirici bir gozle bakarak konular ¢ikarmasini bilir. Bunlari, sahsi uslibunun da yardimiyla isler ve
orijinal eserler meydana getirir. Hikayenin hem tabii, hem de orijinal olmasi gercekten zor bir istir. Bu
sebeple, basarili, gizel hikayeler yazmak cok az yazara nasip olmustur.

Olumlu temalar se¢mek hikayelerin okunma sansini artirir. Bu durum okuyucu icin daha faydalidir.
insana Umit verir, calisma azmi ve yasama sevki kazandirir. Sihpesiz hayatin tatsiz anlari da vardir.
insanlarin basina feldketler gelebilir. Sahislarin aci cektigi veya bunalima slruklendigi durumlar olur.
Fakat hayat bunlardan miibarettir? Her zaman acilari, cirkinlikleri grmek ve hicbir cikis yolu olmadigini
gdstermek dogru olamaz. insanlar, icine dustlkleri tatsiz hallerden siyrilmak icin ¢caba sarfeder, cogu
zaman da basarili olurlar.

Memleketimizde, maalesef, sanati ideolojisi icin bir arac olarak géren nice yazarlar yetismistir.
Halbuki ideoloji, sanati 6ldirU. Tabii hayati aksettirmekten ziyade, onu kendi anlayisina gére degistiren,
carpitan yazar, gercege ihanet eder. Karakterler, felsefesini temsil eden birer kukla olur, olaylar maksadi
dogrultsunda tertip edilir. Hersey tabii halinden cikarilir, ideolojik bir maksada hizmet icin, baska tirlU
kullanihr.

Sihpesiz, her hikayenin vermek istedigi bir mesaj vardir. Fakat bu acikta kalmamali, okuyucunun
ylzUne kars! siritmamalidir. Eserin dokusuna isleyen, meyvedeki vitamin gibi gériinmeden biinyeye
giren mesajlara ancak hakiki sanat eserlerinde rastlanir. Yazar, bir fikrin mensubu olmasa bile, kendine
has bir sanat anlayisi vardir ve bu anlayis eserine aksedecektir.

Her hikayenin kendine has bir plani varsa da, soyle bir genellemeye gitmek mUmkindir: Giris
kisminda karakterler tanitilir, olaylar baslatilir. Gelisme kisminda olaylar karmasik bir yapi kazanir,
karakterler, gercek yuzleriyle gorinir. Okuyucunun kafasinda soru isaretleri teskiline calisilir. Son
boélimde, hadise aciklik kazanir, meraklar tatmin edilir. Yeni tip hikayelerde ise, cok daha degisik planlar
uygulanmaktadir.

Her tlrde oldugu gibi, bu tirde de giris cok 6nemlidir. Bu hususta tavsiyeye sayan en iyi usdl sudur:

Eseri, olay veya diyalogla baslatmak, asla tasvirle giris yapmamak. Sonu¢ da 6énemli bir kisimdir.
Okuyucunun, eser boyunca aklina gelebilecek suallerine cevap vermek gerekir. Ayrica, sonucun olumlu
olmasi eseri glizellestirir. Kahramanlar, aci bir hayat da yasasalar, tabii bir olaylar zinciri sayesinde iyi bir
sonug teskili, okuyucunun eserden daha cok istifade etmesini saglar. Fakat bu kurtulus ve basari
olmayacak tesaduflerle gerceklesmemeli, yapmacik izlenimi uyandirmamalidir.

Hikaye icin iyi bir plana ihtiyac vardir. Sahne sahne planlamak, karakter hususiyetlerini dnceden
tayin etmek, olaylarin nasil bir akis icinde cereyan edecegini dnceden bilmek gerekir. Bu durum, yazma
esnasinda blyuk kolayliklar saglayacaktir. Fakat plana kesinlikle bagli kalinacak diye bir kural yoktur.
Yazar, konuyu islerken bazi eklemeler ve ¢ikarmalar yapabilir.

Bu tlUr eserlerde bir de “bakis acisi” meselesi vardir ki, olaylara kimin gdzuyle bakildigini ifade eder.
Cesitli bakis acilari vardir. Her yazar, kendine en uygun olani secer ve kullanir. Bir eserde bitin bakis



actlarinin kullanildigr da olur. Bunlardan birincisi, “herseyi bilen bakis acisi”dir. Yazar anlatic
durumundadir. Batln olaylari bilir, her kahramanin disindiklerinden haberdardir. Gelecegi bile btln
ayrintilariyla anlatir. Bu tarz bakis acisi, tabii olmadigi icin, son zamanlarda pek kullanilmamaktadir. Bir
insanin, herseyi bilmesi mimkin degildir. Bazan yazar, kahramanlardan birinin gozlyle bakar, o ne
gdrlyorsa, yazar da onu gorir. Kahramanin bilmedigini yazar da bilemez. Yazar, olaylari kendi basindan
gecmis gibi anlatiyorsa, bu bakis acisini kullanmaya mecburdur. Bazi eserlerde bakis acilarinin hepsi
birden kullanilir. Yazar, bir kahramanin goziyle degil de, bir cok kahramanin gézlyle bakabilir.

Hikayede, "anlaticl" meselesi de dnemlidir. Teknik bir unsur olan anlatici kisi, eserin yapisina gore
degisir. Bir kisim eserlerde anlatici, yazarin kendisidir ve kendini bir kahraman gibi gosterir, olaylari,
"geldim, yaptim, konustum" fiilleriyle hikdye eder. ikinci durumda anlatici yine yazardir, fakat olay
kahramanlarindan biri degildir. "Geldi, yapti, konustu," fiilleriyle anlatir. Bir baska tarz da sudur: Eserin
ikinci derecedeki bir kahramani, misahit sifatiyla olayi hikaye eder. Eserde kendisi de vardir, ama geri
plandadir. Konuya ve olayin hususiyetine gére bunlardan birini secmekte, yazar serbesttir.

Hikayede UslGbun yeri, diger turlere oranla daha 6nemlidir. Sanat agirlikl olan bu tirde yazar,
hususi uslibunu kazanmak icin blyUk cabalar sarfeder. Bunu kazanamayan yazarlar taklit seviyesinde
kalmaya mahkGmdur. iki ayriyazar, ayni olayi anlatsa ve ayni karakterleri de kullansa, eserin sanat degeri
farkh olur. Biri zevkle okunurken, digeri dikkat bile cekemez. iste, bu keyfiyet farkini meydana getiren en
muhim unsurlardan biri, GslGptur.

Hikayelerde tercih edilmesi gereken Usllp, sade olanidir. Akicihk, kivraklik gibi hususiyetler de
vazgecilmez GslGp ozellikleridir. Bir “sifat Gsldbu”ndan kacinmak gerekir. Hareketlilik icin “fiil GslGbu”
kullaniimahdir. Cok sayida sifat kullanmak, akisa manidir, yaziyi okunmaz hale getirir. Kacinilmasi gereken
bir baska unsur da tamlamalardir. Bunlar ifadeyi agirlastirir, okuyucuyu sikar.

Bazi yazarlar, olur olmaz her yerde edebi sanatlara basvururlar; buna hic gerek yoktur. Edebi
sanatlari, arada sirada, dogrudan dogruya anlatimi mimkdn olmayan durumlari anlatmak icin kullanmak
gerekir. O zaman, yapilan sanatlar daha belirgin olacak, daha cok begenilecektir.

Olaylarin uzay boslugunda degil de bir "mekan"da gectigi unutulmamaldir. Bu ylizden hadisenin
gectigi yerin lizumu kadar tanitilmasi gerekir. Yazar, hikdyesinin veya romaninin gececegi yeri gezip
gdrmelidir.

Cogu hikayelerde, olaylarin akisi zaman sirasina goredir, fakat bu sart degildir. Hadisenin herhangi
bir yerinden baslayip gecmise donmek, yahut gelecekteki olaylari hayal ettirmek miUmkindir. Maziye
donus, genellikle cagrisimlar yardimiyla olur. Zaman, hikayelerde kisadir, fakat uzun bir streyi kaplayan
hikayeler de vardir. Bazan da zaman kisa tutulur, fakat cagrisimlar ve hayaller yardimiyla ileriye ve geriye
dogru gidis gelisler olur. Bu hal, esere derinlik ve genislik kazandirir. Modern hikayelerde daha ¢ok bu
usGl uygulanmaktadir.

Hikaye unsurlart:
Bunlar tasvir, tahlil, karakter, olay ve konusmadir.

Tasvir, bir objeyi, yazar Uzerindeki tesirlerini de belirterek tanitmaktir. Bu bir insan olabilecegi gibi,
bir hayvan veya esya da olabilir. Gaye, olayin gectigi yeri ve olay kahramanlarini okuyucunun goézinde
canlandirmaktir. Tasvir, esere bir katkida bulunmalidir. Aksi halde IGzumsuz bir yik olur. Tasvir
yazmaktaki asil gaye, kahramanlarin ruh hallerini aksettirmektir. Bakilan, bakana gore degisir. Uzgiin bir
insan, kainata karamsar bir gozle bakar. Cevre tasvirinde bu karamsar bakis hissettirilebilmelidir. Eger
yazar, bir gll cicegindeki damlayl “gllin gdzyasi” olarak tasvir etmisse, bu, kahramanin Gzintald
oldugunu gdsterebilir.

Yazar, ancak kahramaninin gordigu yeri tasvir edebilir. Sahis bir binanin dnlindeyse, olay burada
geciyorsa, arka cepheyi tasvire gerek yoktur.

Cogu yazarlar, ilk devrelerinde tasvire agirlik verirler. Uzun uzun tasvirler yapmaktan, sanatkarane
ifadeler kullanmaktan kendilerini alamazlar. Daha sonra anlarlar ki, hikdyenin basarisinda tasvirin roli



cok azdir. Tasvir, harekete ve akiciiga manidir, canhhg siler sGpUrir. Hatta fazla tasvir; ifadenin de,
eserin de en buylk dismani olur. Gerekmedikge tasvir yapmamak, lizumu halinde kisa tasvirlerle
yetinmek ve bunlari olaylarin ve konusmalarin arasina serpistirmek yazari basariya gotirdar.

Yazar, olay kahramanlarinin ruhi portrelerini cizebilir. Onlari manevi ydnleriyle tanitir, huylarini,
mizaclarini, diinyaya bakislarini, hayat hakkindaki distndslerini anlatir. Bunlar da bir tir tasvirdir. Fakat
tabii olmadigi icin, modern romancilar tarafindan pek kullanilmamakta, manevi ¢cehrenin olaylarla ve
konusmalarla ortaya ¢cikmasli istenmektedir.

Bu tur eserlerde "tahlil"lere de yer verilir. Yazar, olaylari yorumlar, sebep ile sonug¢ arasindaki
minasebetleri gosterir. Karanlik kalan noktalari aciklamaya calisir. Bunun icin felsefi, psikolojik ve
benzeri izahlara girisir. Son devirde yetisen yazarlar, yazarin devreye girmesini, arada bir ortaya cikip
aciklamalar, felsefl yorumlar yapmasini hos gérmdayorlar. “Birakalim, soylenmek istenen fikri, okuyucu
gdrsiin ve anlasin” dislncesi agir basiyor. Bunun icin de, olaylari tertibe cok ehemmiyet veriyorlar. Bu
anlayisin yabana atilamayacak cinsten oldugunu soylemek lazim. Yazari sik sik karsisinda géren okuyucu
sikilir, kendini tam olarak eserin icinde hissedemez. Eger mutlaka bir tahlil yapilmasi gerekiyorsa, bunu
yazar yapacagina, kahramanlarindan biri yapmahdir.

Hikayenin de, romanin da esas unsuru, "karakterdir," dersek mibalaga etmis olmayiz. Usta yazar,
karakter yazmayi cok iyi bilir. O , kahramanlarini hayattan alir, fakat onlari dyle 6zelliklerle canlandirir ki,
okuyucunun karsisina bambaska bir insan ¢ikar. Esasen her fert, ayri bir diinyadir. Yazar, bu sahsi dinyayi
kesfetmekle vazifelidir.

Eski tip eserlerde karakterleri tanitan yazardi. GinimUzin yazarlari ise, genellikle sahislari hemen
tanitmiyor ve kendilerini devreden cikartiyorlar. Okuyucu, olaylar gelistikce sahislari tanimaya bashyor.
Seviyor, aciyor, yahut nefret ediyor onlardan. Ginluk hayatta da bdyle degil midir? Biz insanlari ilk
karsilasmada bitin yoénleriyle taniyamayiz. Zamanla onlar hakkinda mallmat sahibi olur, karekterini
olaylar ve konusmalar vasitasiyla anlariz. iste bu durum, esere de aksettiriimeye calisiimalidir.

Sahislarin, gercek hayattaki insanlara benzemesi, eserin gercekci olmasini saglar. Usta yazar, bunu
bildigi icin, kahramanlarini serbest birakir, onlari uzaktan takip etmekle yetinir. Hayatlarini, kendilerinin
yazmasina izin verir. Yemelerine, icmelerine, uyumalarina, gezip tozmalarina, kizip bagirmalarina
misaade eder. ClnkU bunlar, hayatin normal veya anormal, ama gercek yonleridir. Kahramanlari bir
cendereye almak, hareket serbestisi vermemek, tabii hayata ters diser. Okuyucuda, sahislarin hir ve
mustakil olduklari, birer robot gibi vazife gérmedikleri, kendi baslarina karar verebildikleri intibaini
uyandiran yazar, basarili olmus demektir. Yazar objektif bir tavir takinmali, taraf tuyuyormus gibi bir
izlenim vermemelidir.

Karakterler hakkinda séylenmesi gereken bir dnemli nokta daha var: Cizilen karakter, eser boyunca
mizacina uygun tarzda hareket etmelidir. Bir cimriden comertlik, korkaktan kahramanlik beklenemez.
Peki, insanlar degisemez mi? Degisebilir. Bir cimri, huyundan tamamen vazgecmese bile, zaman zaman
coémert davranabilir. Ahlak duskinU kisilerin, bu olumsuz 6zelliklerini terkederek, iyi bir insan haline
geldigi, gbzlenen olaylardandir.

Bununla beraber, dikkat edilmesi gereken husus, bu degismelerin aniden yapilmamasi ve bir
sebebe dayandiriimasidir. Bazi tabii olaylar veya dokunakli bir konusma, insanlari degistirebilir. Yazar,
bdyle sahnelere yer verdikten sonra, kahramanlarinin 6zelliklerini degistirebilir.

Bu arada 6nemli bir gercegi de gdzden uzak tutmamak lazimdir; insanlar tamamen iyi olmadiklari
gibi, tamamen kotl de degildirler. Bir kimse hem iyi, hem de kot sifatlari ayni anda tasiyabilir. iyi bir
insan, kotl hareketler yapabilecegi gibi, kot bir kimse de iyi davranislarda bulunabilir. insanlari yiizde
ylzlik bir ayrima tabi tutmak, yaratilisa aykiri bir tavirdir.

Yazarin insanlari iyi tanimasi meselenin 6zinU teskil etmektedir. Hikayeci, insani ne derecede
taniyorsa, hayati ne kadar derinden kavrayabiliyorsa o nisbette basarili olur. Bu safhada devreye kiltur
girer. Edebiyatla kiltird ayri disinmek mamkin degildir. Hayati kavramak ve degerlendirmekle vazifeli
olan yazar, bunu derin ve genis bir kilttr birikimiyle yapabilir.



Hikayenin iskeleti olaydir. Diger unsurlar bu iskeletin cevresinde tesekkiil eder. Eseri devam ettiren,
gerilimi saglayan, merak hissini tahrik eden, hep vakadir. Olaylar olmasa, hikaye ylrimez, kahramanlar
gdzimulzde canlanmaz, heyecanlar dogmazdi. Hayatla eser arasindaki benzerligi saglayan mihim
unsurlardan biri olan vaka kesinlikle ihmal edilmemelidir.

Vakalar da karakterler gibi hayattan alinir. Yazar bazi olaylari ¢cikarmakta, bazilarini eklemekte
serbesttir. Bir sanat eseri, hayati taklit eder, ama bUtin ayrintilariyla degil. Ana unsurlari yakalayabilmek,
lGzumlu ayrintilari kesfederek yerinde kullanabilmektir hiiner. Gergi yazar bir kopyacidir, ama kendinden
de cok seyler katar. Yeni bir terkip ve senteze ulasmak icin nice cabalar sarfeder.

Vakalar tabii olmalidir. Olmayacak tesaduflerle olay ylUriten yazara, okuyucu itimat etmez. Gergi
hakikata muhalif, tabii olmaktan uzak vakalara yer veren vyazarlarin eserlerini okuyan ve seven
okuyucular da vardir. Ama bu bir 6l¢t olamaz. iyi bir okuyucu, eseri ilk okuyusunda aldigl zevke gore
degerlendirmez. ClnkU tekrar okumayi, bu yolla eserin inceliklerini, gizli sirlarini, deruni gtzelliklerini
gdrmeyi 6grenmistir.

Hikayede, en az vaka kadar ehemmiyeti bulunan bir unsur daha vardir: Konusma. Usta yazar,
kahramanlarini konusturur. Bu vesileyle, eserin akisi ve hareketliligi saglanir. Okuyucu, karakterlerin
hususiyetlerini 6grenir. Bir insani tanimakta, onu dinlemenin 6nemi inkar edilemez. Kahramanlarini
konusturan, hislerini, fikirlerini ifade imkani veren yazarin basari ihtimali daha fazladir. Dikkat edilirse,
glinlik hayatta da insanlar, konusarak karar vermekte, heyecanlarini aciga vurmakta ve olaylara karsi
aldiklar tavri, daha c¢ok konusarak godstermektedirler. Bundan dolayl, eserinde gerceklik intibal
uyandirmak isteyen yazar, kahramanlarini kendisi tanitmak yerine, onlari konusturarak hedefine
ulasabilir.

Konusmalarin glnlik hayattakine benzemesi gerekir; sicak, samimi, kisa, canl.. insanlar, bir
sohbette, uzun hitabeler halinde konusmazlar. Keza, uzun, kompleks climleler kurmazlar. Sozleri kesik
kesiktir. iste bu nevi hususiyetleri esere de aksettirmek gerekir.

Bir nemli nokta daha var: Kahramanlari, kiltlr seviyelerine, sosyal durumlarina ve yaslarina uygun
sekilde konusturmak gerekir. Bir hukukcu kabadayi agziyla konusamaz, bir cocuk nutuk soyler gibi s6z
soyleyemez. Konusmalara, mizag, huy, o andaki ruh hali ve cevre sartlari tesir eder.

Kahramanlar bazan icinden konusurlar. Eserde buna da yer vermek gerekir. Fakat “diyalog” adi
verilen karsilikli konusmalara daha cok rastlanir. Hikdyedeki diyaloglar, hayattaki gercek diyaloglara
benzemelidir. Bir sanat eserinde gevezelige yer yoktur. Kelam israfi, eserin kiymetini azaltir. Az sozle cok
mana ifade etmek bir meziyettir.

Eger diyaloglarin arasina bazi vaka ve tasvir parcgalari eklenerek kahramanlar canlandiriimissa,
konusma unsuru daha basarih bir sekilde kullaniliyor demektir.

Titiz calismalarin GrinG olan bir hikdye veya roman, eger arzu edilen basariya ulasabilmisse, “Kim?
Ne? Nerede? Ne zaman? Nasil? Nicin?” sorularinin cevabini verir. Aklin yaninda duygulara da hitap eder,
olaylari okuyucuya yasatir. Kahramanlari canhdir, giinltk hayattakiinsanlara benzer. Konusmalar tabiidir.
Vaka merak uyandiracak cinstendir. Gerilim, heyecan vardir. Onda hayatin karmasikligini gérmek
mimkindir. UslGp sade ve kivraktir. Olaylarin akisi kuvvetlidir. Gercege uygun sebepler dolayisiyla
olumlu bir sona ulasilir. Okuyucuya saglikh fikirler, duygular ve kanaatler telkin eden bu tirlerin basarili
ornekleri, kiltlr hayatimizin vazgecilmez unsurlaridir.

DENEME

Deneme, belli ve kesin kurallari olmayan, fikir agirlikli bir edebi tirdir. Kesin dislnceler ileri
suridlmez, iddiaci bir havasi yoktur. ispata zorlanilmaz. Bilgi ile sanat i¢ icedir. Denemeci ilimden de
faydalanir, ama ilim gibi degismez kaideler koymaya yanasmaz. MUsahede, his ve fikir birbirine karisir.



Denemelerde, bir itiraf ve i¢c kontrol havasi vardir. Yazar, herhangi bir konudaki kanaatlerini son
sekliyle vermeyi kafi gormez, fikrin kafasinda gecirmis oldugu safhalarini da aktarir. Kisacasi deneme,
hudut tayin edilmesi zor bir tirdar.

Yazarin bakis acisi 6zgiindilr. Baskalarinin daha 6nce verdikleri hikiimlere itibar etmez. Yazida bir
arayis hakimdir. Olaylar, insanlar ve durumlar karsisinda heyecanlanan yazar, meselelere yeni ¢éziimler
aramakla mesglldir. Gozlem, duslince ve ¢ozimleme safhalarinda biricik 6lct kendisidir. Hadiseler,
insanlar ve problemler denemecinin ruhuna aksedince, yeni boyutlar, sekiller ve renkler kazanir.
Denemeci bunun farkindadir, anlamaya ve anlatmaya cabalar. “Ben” daima 6n plandadir.

Deneme vyazarinin gereken fikri olgunluga, yeterli tecrlibeye ve olaylari yorumlayabilecek
kapasiteye sahip olmasi gerekir. Denemecinin, arka planda da olsa, durmadan gelisen, serpilen,
bicimlenen bir “dlnya gortsi” ve “hayat anlayisi” vardir.

Yazar, konu seciminde serbesttir. Hemen her konuda deneme yazmak mimkunddr, fakat bu tlrin
en onemli konusunun "insan" oldugu da bir gercektir. Yazar, konuyu isteyerek secer, bu konuda
duygularini tanimaya, fikirlerini diizenlemeye calisir. Kanaatler, yorumlar, hilkimler hep sahsidir.

Deneme vyazilari icin soylenebilecek kesin bir plan yoktur. Yazar, konuya diledigi noktadan, istedigi
sekilde yaklasir; sezgisiyle yonlendirir, dlzenler, isler, bitirir. Her yazi icin ayri bir plan 6rnegi gelistirilir,
dense yeridir.

Dil temiz, lekesiz, duru ve yalindir. UslGp sade, akici, samimi, kivrak ve biraz da pervasizdir. Yazar,
bazan sairdir; ciimlelerle siir sdyler. Bundan maksadi, hissi, samimi bir atmosfer meydana getirerek
okuyucuyu sicak bir duygu iklimine sokmaktir. Yazarla okuyucu diyalogu icin buna ihtiyac vardir. Cink
yazar, denemesinde, kendi kendine konusur ve sesli distnir gibi icini dokecek, en gizli duygularini
aktaracak, nesi var nesi yoksa ortaya koyacaktir.

Denemedci, sahsT fikirlerini kuvvetlendirmek, konusunu daha iyi anlatabilmek icin bazi unsurlardan
istifade eder: Baskalarinin duslncelerini aktarir, misralar iktibas eder, hatiralar anlatir, mechdl kisileri
tanitir, olaylar sergiler... Bunlari oyle ustaca yapar ki, okuyucuda, yine de “tarafsiz, iddiasiz adam”
intibaini devam ettirir. Bu yonleriyle sohbet tirlne yaklasir. Fakat sohbetle deneme arasinda cok dnemli
bir fark vardir: Sohbet yazari bir toplulukta konusan tatl dilli, her seyi bilen, tecribeli bir “mahalle
blayugidar.” Denemeci ise, bir kararda kalmayan, durmadan arastiran, soran, kendisiyle tezada dismek
pahasina da olsa, eski fikriyle yetinmeyip yeni ufuklar arayan kisidir.

Denemeler, esasen egitici, 6gretici, yonlendirici, tenkitci degildir. Fakat dyle bir GslGp kullanihr ki,
neticede bu fonksiyonlari da yerine getirir. Okuyucu, yazari sevip, benimserse onunla 6zdeslesir;
duygularini kendi duygusu, fikirlerini kendi fikriymis gibi kabul eder. Verilen hiklimler ispatlanmasa bile,
onlari bir ilmf prensip gibi uygulamaktan kacinmaz.

Deneme yazarinin muhatabi, kendisidir. Nasihati, tenkidi, tahkiri, taslamasi nefsinedir. Bu durum
okuyucuda olumlu tesir birakir. insanlarin nasihat dinlemekten hoslanmadiklari bilinen bir gercektir.
Denemeci, okuyucusunu karsisina degil, yanina alan, onunla bir dostmus gibi samimi olup, birlikte
dustnen kisidir.

Denememin blnyesinde bazi alt tirler vardir. Simdi de bunlari kisaca goérelim:

“Klasik deneme”de Usllp 6n plandadir. Tath bir sohbet havasi yazi boyunca devam eder. Fikirler,
en sade sekilde aktarilir. Yazar, i¢c dinyasini blyik bir samimiyetle gozler 6niine sererken vecizelerden,
beyitlerden ve tecrtbelerden bol bol faydalanir.

Edebi bir konuyu ele alan, onu yeni bir bakis acisiyla enine boyuna irdeleyen denemelere “edebi
deneme” denir. Maksat, alisilagelmisin disinda bir goris ortaya koymaktir.

“Felseft denemelerde” fikir 6n plandadir. Bu tir, diger denemelerden, konularinin felseff olusu, bir
de fikri yogunlugun fazlahgiyla ayrilir.



Bazan denemeci, bir olayi, bir eseri veya kisiyi tenkit eder. Bunun sonucunda ortaya cikan yazi
“tenkitci deneme”dir. Tenkit yazilarindan farki sudur: Bunlarda, tenkit yazilarindaki kesinlik yoktur. Delil
ve ispat icin gayret gozteriimez.

“Tahlilci deneme,” yazarin bir konuyu, kiliselesmis kaidelere riayet etmeden, sirf kendi duyus ve
duslnUsine gore incelemesiyle ortaya cikar. Bakis acisi, Uslibu ve esnekligiyle diger incelemelerden
ayrihr.

“Deneme hikaye” tard, bir karisimdir, bir sentezdir. Yazar, bu tur eserlerde, hikdayede oldugu gibi
olaylar anlatir, sahislar tanitir, kisileri konusturur, tasvirler yapar, fakat bu unsurlara yer verirken, kendi
fikirlerinden ve duygularindan oyle cok bahseder ki, yazi ister istemez bir deneme UslUbu kazanir. Bir
bakima yazar, hikdyeye has kisimlari fikirlerini sdylemekte vasita olarak kullanir. Vakanin bir sira
dahilinde aktarilmasi gerekmeyebilir. Keza, sahislar da yeterince tanitilmaz; en sivri noktalari alinir.
Bazan karakter 6n plana cikar; yazar bir tip cizer. Bu tirin, diger fikir yazilarina oranla daha cok sevildigi
bilinmektedir. Bunun en 6nemli sebebi, yazida deneme unsurlarinin; o samimiyetin, o pervasizligin,
orijinalligin yaninda, hikayeye de yer verilmesidir, diyebiliriz. Fikirleri mucerret olarak kavramak zor
oldugundan boyle yazilar genellikle yorucudur. Fakat deneme-hikayelerde, soyut fikirler, olaylar ve
karakterlerin yardimiyla misahhaslasmakta, daha anlasilir hale gelmektedir.

Gorildugia gibi, deneme, hemen hemen bitln tirleri banyesinde barindirabilecek kadar genis bir
edebi tlrdar.

HATIRA

Sahsin, basindan gecen olaylari, tanidigl kisileri, fikirlerini ve duygularini kompozisyon teknigine
uygun sekilde yazmasiyla ortaya cikan eserler hatira turtne girer.

Boyle yazilar yazmak icin meshur olmak gerekmez; herhangi bir insan da hatiralarini yazabilir.
Hemen herkesin hayatinda édnemli anlar, kisiyi duygulandiran, heyecanlandiran olaylar veya durumlar
olmustur. Bunlar yazilmazsa hafizada kullenir. Sayet kaydedilirse, gelecekte bir vesika gibi kiymet
kazanir. Milletler icin tarih ne ise, sahislar icin de hatira odur.

Hatiralarin tarihi olaylari ve devirleri aydinlatmakta énemli rol oynadiklarini biliyoruz. Gegip giden
nice yillardan sonra ele gecen bu tir yazilar, tarihciler, sosyologlar ve diger bircok ilim adamlari icin
altindan daha kiymetlidir.

Hatira yazmak, hayat Gzerinde distinmek demektir. Yazar, ferde, topluma ve cevreye daha dikkatli
bakmayl 6grenmek ve baskalarinin géremedigi nice ayrintinin farkina varmak zorundadir. Boylece
dusinme kabiliyeti gelisir. insan, bu yolla kendini daha iyi tanir, icinde kaynayip cosan duygulari, dinmek
bilmeyen arzulari, gerceklesmeyi bekleyen emelleri kesfeder.

Hatira yazma calismalari, iyi bir murakabe, yani ic kontrol vasitasidir. Hatiralarini topluca yazan kisi,
hayatini ve dolayisiyla kendini degerlendirmeye tabi tutar. Gecen zamanin lehine mi, yoksa aleyhine mi
oldugunu anlar. Yaptiklarini, yapmak isteyip de muvaffak olmadigi isleri gdzden gecirir. Hayat cizgisini
glinl glintine kagida gecirenler icin de ayni durum s6z konusudur.

Cevrenin tesirlerinden uzak kalarak bir koseye cekilip kendi kendisiyle basbasa kalan kimse, yasadigi
glinl inceler, bir ayna vazifesi gdren kagitlar vasitasiyla kendini seyreder, glzel, cirkin, iyi, koti bitin
ozelliklerini gordikten sonra, gelecekte nasil olmasi gerektigi konusunda énemli kararlar verebilir.

Hatira yazmanin faydalari bunlardan ibaret degildir. Bu calismalar, bir nevi itiraf, ic dokme, bosalma
oldugu icin insani rahatlatir. Bizi dinleyen birini bulup da dertlerimizi anlattigimiz ve bu vyolla
rahatladigimiz bir gercek degil midir? iste kagitlar da ayni roll oynar. Yazar Gzintilerini sevinglerini,
kimseye soyleyemecegi duygularini kagitla, hatira defteriyle paylasir.



Hatira yazilari faydal eserler gibidir; insani élimiinden sonra da yasatir ve gelecek nesillerce
hatirlanmasini saglar. Ahirete gitmek Uzere ruhlar aleminden godnderilen insanoglu, su fani dinya
Ulkesinde gayet kisa bir slire yasar, sonra goclp gider. Yillar gectikce hafizalardan da silinir. Onu, geride
kalanlara hatirlatan sey, ancak eserleri olabilir.

Hicbir insan digerinin aynisi degildir. Her fert, parmak uclarindaki cizgileriyle bile digerlerinden
ayrilir. Bu farkhlik, manevi 6zellikler icin de s6z konusudur. iste hatira yazilari bu farkliligi hissettirmelidir.
Biz, insanlari sadece dis gdrlinUsleriyle taniriz, ic diinyalarini yeterince tanimamiz mimkin olmaz. Hatira
yazilari okuyarak, yazarin, yani bir baska insanin sahsi diinyasina girmemiz mdmkun olur. Onu kendimizle
mukayese edersek, bircok gercegin farkina varir, orijinal sonuclar elde ederiz.

Buraya kadar, hatira yazilarinin, yazarina ve okuyucuya neler kazandirdigini anlatmaya calistik.
Simdi de daha pratik konulara temas edelim.

Hatira yazarken olaylari anlatmak ve cevreyi tasvir etmekle yetinmemek gerekir. Yazar, fikirlerine,
duygularina ve kanaatlerine de yer vermeli, olaylari yorumlamali, sahislari tahlil etmeli, intibalarini
belirtmelidir.

Samimiyet sarttir. Hatira yazilarini kiymetlendiren, gerceklerin dogru, tam ve eksiksiz bir sekilde
aktarilmasidir. Bazan yazar, kendini ylceltmek icin, olani degil de olmasi gerekeni yazar. Yazilarinin
baskalari tarafindan okunacagini, yahut okunmasi ihtimali bulundugunu bilen kisi, gercekleri saklamak,
daima iyi seyleri yazmak arzusundadir. Hatiralar, bir nevi itiraf belgeleri oldugu icin, her seyi oldugu gibi
yazmak bir hayli cesaret isidir. Sadece gercegi aksettirmek, imkansiz degilse bile cok zordur.

Hatiralar, glinl glinine degil de sonradan topluca yaziliyorsa, iyi bir secme yapilmasi gerekir. Ana
cizgileri ihmal etmemek, ayrintilarin bir mana ifade edenini almak sarttir.

Her glinin oénemli olaylarini tarih atarak yazmak mimkindUr. Bu tir yazilara “glnluk” denir.
Heyecan uyandiran, kisiye derinden tesir eden hayat parcalari sicagl sircagina kaydedilirse, o ruh hali
yaziya da akseder.

Herkes ginltk yazabilir, fakat bu tir yazilar yazmanin, yazar adaylari icin ayri bir 6nemi vardir.
Herglin bir miktar yazi yazmak Uzere masa basina oturabilen kisi, kendini bir disiplin altina almis
demektir. Bu meslekte basarili olmanin en iyi yolu, hergtin, kiymet ifade eden birseyler yazmaktan gecer.
Zamanla dil incelir, yontulur, GslGp en glzel akisini kazanir, ifade kabiliyeti gelisir.

Hatiralari haftada, yahut ayda bir yazmak da bir usGldir. Bazi kimseler daha farkli bir yol izler,
basindan gecenleri belli zaman araliklariyla degil de, 6nemine gobre yazarlar. Kayda deger bir olay
gordukleri, dikkat cekici bir durumla, yahut kimseyle karsilastiklari zaman otururlar masaya.

Herkes, bu uslllerden kendine uyani uygulamali ve aksatmadan devam ettirmelidir.

VE SiiR

Bazi siirler vardir, ruhumuzda derin izler birakir, uzun zaman dilimizden dismezler. Umulmadik
zamanlarda, bazan farkina bile varmaksizin bir de bakariz ki, tekrar edip duruyoruz onu. Son giinlerde
boyle bir siir dadandi dilime, virdini ezberden okuyan bir dervis gibi sik sik séyler oldum. Unl{ bir edibin
eseri miydi bu? Hayir, aksine adi duyulmamis bir koyli gelin tarafindan yazilmis. Hikayesi de siiri kadar
dokunakhidir bu gelinin.

Rivayete gore, Osmanlinin son doénemlerinde, Anadolunun Ucra bir kdylinde yasamis. Severek
evlenmis. Mutlu olmak istemekte, gelecege Umitle bakmaktadir. Topraklari verimsizdir koyindn, bu
ylzden erkekler, is icin uzak beldelere giderler. Bu gelinin efendisi de gider bir glin. Gider gitmesine vya,
bir tirli donmez geriye.



Kadin, akil almaz bir sabirla, hasretle, Umitle bekler, bekler, bekler. Kimselere soyleyemez derdini,
acisint icine gomer. Dindardir, iffetlidir, namusunu canindan aziz bilir. Yalniz basina yasar, calisir, esinin
yolunu gozler. Aradan bes yil, on yil, yirmi yil gecer.

Yirmi besinci yil dolarken bazi askerler gelirler kdye, kadini bulurlar. Yanlarinda getirdikleri mektubu
verir, "Bunu sana efendin gonderdi. isleri sebebiyle kendisi gelemedi. Biz, seni ona gotirmekle
vazifeliyiz," derler.

Kadin, mektubu okur... Osmanliya asker olmustur kocasl, seneler ilerledikge rutbesi yikselmistir.
Simdi Misir eyaletinde "pasa"dir. Yillar dnce bir cesme basinda gozi yash birakip gittigi hanimini yanina
almak istemektedir. Onu konaklarda yasatacak, mutlu edecektir.

Kadin, mektubun arkasina kisa bir siir yazar, askerlere verir. "Bunu gottrin, sahibine verin," der.
Sonra, kesin bir dille son s6zini soyler: "Ben, gelmiyorum!"

iste siiri:

"Derin derelerin serin kosesi,

Kirildi gdnlimn billur sisesi,
Duydum ki olmussun Misir pasasi,
Vaktinde gelmedin simdi neyleyim!"

Ben, bu misralarda sanatin gliciint gérdim. Hasret acilariyla yasanan ve hiisranla noktalanan bittn
bir dmri kisacik bir siirle ifade edebilen bu mechul hanima hayran oldum. Bu mini eser yazilmasa ve bize
kadar gelmeseydi, biz, ne bu gelinden, ne de onun yasadigi izdirap dolu hayattan haberdar olacaktik. Bu
mazbut Anadolu kadini, siiriyle yalniz kendini anlatmaz, ayni zamanda binlerce benzerinin, yanik gonalli
nice iffetli hanimin da derdini dile getirir.

Ne var bu misralarda? Pek cok sey! Siirin sezdirme yoluyla ruhumuzda uyandirdigl intibalari bir
mantik orgistyle anlatmanin mimkidn olmadigini bilmez degilim. Ben, sadece her misranin ruh
dinyamda 6ne cikan bazi yankilarini ve hayalime gosterdigi heyecan verici gorintileri kisaca dile
getirmek istiyorum. Bunlar, belki de bir tortunun tasvirinden ibaret kalacak, ama yine de denemeye
deger diye dusiniyorum.

"Derin derelerin serin kosesi"

Bu misrada Anadolunun yUksek daglarini, daglar arasindaki derin vadileri, o vadilerde tirkuler
soyleyerek akan piril piril dereleri gorGyorum. Kivrila kivrila akan bu dereler, bazi yerlerde, 6zellikle
kivrim noktalarinda derin goller meydana getirir. Bu gollerin etrafina sira sira agaclar dikilir. Her yeri
yemyesil otlar sarar. Simdi o agaclarin serin gblgesinde oturuyorum. Ylzime, 6niimden akan derenin
serin sularinin savki vuruyor. Dere boyunca hayaller kurarak yavas yavas yUrUyen, yUrtrken hizunli
ylzundeki kara gozleriyle yerlere bakan, arada bir hasretle i¢ geciren o saire kadini gériyorum. Onun,
kuytu bir yerde, serin bir kdsede, agaclarin altinda bir tasin Ustlne oturusunu, dalgin dalgin suya bakisini,
akip giden suda 6zlem acilariyla tikenen dmrint seyredisini hayal ediyorum.

"Kirildi gobnlimin billur sisesi"

"Billur sise" tabirinde nazik, nazenin, latif, hassas ve samimi kadin kalbinin duygu iklimi mtsahhas
bir sembole dondstyor. "Kirildi" kelimesiyle birlikte bu hassas kalbi dolduran Gmitlerin, sevgilerin ve
emellerin kirithsini duyar gibiyiz. Anadolunun insanlari, ozellikle kadinlari tam anlamiyla gondil
insanlaridirlar. Hayatlarina hakim olan, akildan ziyade duygudur. Sevdiklerini tam sever, baglandiklarina
eksiksiz baglanirlar. Mazi derelerinde kalan bu hanim da, belli ki erine bitlin samimiyetiyle inanmis,
kendi varligini onunkinde eritmis, fakat ne yazik ki, umdugu karsihgl bulamamistir. Sevgisinin sonu
hdsrandir. intizarinin yegane meyvesi, sebebi ne olursa olsun, tam bir vefasizliktir. Hayati "hasretli bir
hayal" ve "esefli bir riya" olmustur.

"Duydum ki olmussun Misir pasas!"



Bu misra da oncekiler kadar manali goérintyor bana. "Duydum ki"deki umursamazlik, ilgisizlik,
uzaktan bakis kadinin ruh halini harikulade glizel ifade ediyor. Burada, bir yabanci hakkinda isitilen haber
bir insani ne kadar ilgilendirirse o kadarcik bir ilgi vardir. "Olmussun," derken bir kere daha vurgulanir bu
ilgisizlik. Herhangi biri "Misir pasasi" olmus da kadin bu haberi duymus gibidir, o kadar. Onemli olan pasa
olmak degil, vefali bir es olmaktir. Her kadin, kalbine mukabil bir kalb arar. Kendi kalbine pasa olan bir
ere, gercek bir pasadan daha fazla deger verir. Burada aciktan s6zU edilmedigi halde kendini kuvvetle
hissettiren bir mana daha vardir: Yillardir ortalarda gériinmeyen, bir mektupla da olsa haniminin hatirini
sormayan, buna ragmen, bizzat gelerek hanimindan ézirler dileyecegine askerler gondermekle yetinen
vefasiz kocanin fevkalade rencide edici kaba tavri. Bu davranis da yirmi bes yillik vefasizlik gibi kiricidir.

"Vaktinde gelmedin simdi neyleyim"

Izdirap dolu yillar, neticesiz kalan hasretler, kirilan hayaller ve senelerin aci tortusunu taslyan
sitemler iki kelimeyle sezdirilir: "Vaktinde gelmedin." Hemen ardindan izzetle dolu kahramanca bir red
gelir. Bu merdane reddediste, makama ve mevkiye deger vermeyen, serefini ve haysiyetini diinya
nimetlerinden Ustln tutan, izzetle yasanan fakirane bir hayati zilletle gececek bir dmre tercih eden bir
kadinin ulvi ruhu gérinr.

Siir pencere gibidir, ne kadar kicUk olursa olsun yine de gayet zengin bir manzarayl gérmemize
vasita olur. Bu siirde de biz, bir insanin hayatini btuttin énemli yonleriyle sezebiliyoruz. Bana oyle geliyor
ki, eger usta bir sinemaci olsaydim, siirinden yola ¢ikarak bu kadinin btin hayatini filme ¢ekebilirdim!

ROPORTAIJ

Roéportaj, meshur bir kimse hakkinda bilgi vermek, bir kurum veya kurulusu tanitmak veya énemli
bazi olaylarin perde arkasini gostermek maksadiyla hazirlanan yazi tirtdur. Sahislarla yapilan
roportajlara “mulakat” da denir. Konuyu daha misahhas hale getirmek icin bazan fotograf da kullanilir.

Roéportajlar gbzlem, inceleme ve arastirmaya dayanir. Bu yazilarda gecen olaylar, sahislar ve yerler
tamamen gercektir. Yazar, gerceklerden uzaklasmaz, bitin marifetini mevcudu en iyi sekilde anlatmaya
hasreder. Hayale yer yoktur. Yazar, zaman zaman kendi fikirlerini sdyleyebilir, fakat bu soyleyis, yine bir
gercekten kaynaklanir ve yazara ait oldugu acikca bellidir.

Roéportaj yazilarinda bilgi de verilir. Okuyucunun, anlatilan konuyu daha iyi kavramasi icin buna
ihtiyac vardir. Ancak, bilgi vermekte takip edilen tarz, fikir yazilarinkinden farklidir.

Bir sahisla yapilan roportaj calismasi soru sorup cevap alma esasina dayanir. Bu arada sahsin dis
gdrinlsinl tasvir etmek, kisaca hayatindan, basarilarindan bahsetmek, konusma sirasinda yaptigi
hareketleri kaydetmek ve kisa yorumlar yapmak roportaja canhlik verir.

iyi bir ropotajda, giinltk hayattaki gibi canl ve tabii olan karsilikl konusmalar blyUk yer tutar. Araya
serpistirilecek tasvirler ve hareket bildiren ifadeler yaziya bir hikdye havasi verir. Ancak, bu ifadeler kisa
olmalidir.

Roéportajyazisini hazirlarken ilk yapilacak is, konuyu ve konusulacak kisiyi tayin etmektir. Daha sonra
ciddi bir hazirlik safhasina girilir. Konu sinirlandirilir. Bu noktada dikkat edilmesi gereken husus sudur: Bir
konunun btln ydnlerini sathi olarak islemektense, bazi ydnlerini derinligine islemek daha uygundur.

Hazirlk safhasinda neler yapilmal?

Diyelim ki, basarili bir edebiyatcl ve yazarla konusacagiz. Bu durumda, o sahsi, mimkin oldugu
kadar iyi tanimamiz gerekir. Hakkinda vyazilan biyografileri, kendi eserlerini, daha 6nce yapilimis
roportajlari dikkatle okumamiz lazimdir. Sanat anlayisi nedir? Edebiyata nasil bir yenilik getirmistir.
Degerlendirme yazarlarinin kanaatleri ne merkezdedir? Bitlin bu ve benzeri sorularin cevaplari aranir.



Bdyle bir zahmete katlananamayan yazarlar, konunun 6nemli noktalarini kavrayamadiklari icin, buyik
ilgi uyandiracak sualler soramazlar.

Hazirliklar tamamlaninca, sira randevu almaya gelir. Randevu herhangi bir yolla alinabilir. Roportaj
yapacak kisi, dnce kendini tanitir, yaziyl hangi yayin organi icin hazirlayacagini soyler ve konuyu bildirir.
Bunu yaparken nazik olmasi, hakim tavirlar takinmamasi lazimdir.

Muhatap, randevuyu kabul etmek istemeyebilir. Bu durumda, tartismaya girmeksizin, onu iknaya
cahsmalidir. Randevu kabul edilirse, ginQ, saati ve yeri kesin olarak tayin edilir. Randevu almak, hem
yazar, hem de muhatap acgisindan ¢ok dnemlidir. Muhatap, konuyu 6grenecegi icin hazirlanmak ve
dustinmek imkani bulur. Randevusuz yapilacak roportajin basari sansi azdir.

Roéportaj icin bir araya gelindiginde, vyazar, hemen konuya girmemeli, fakat cok agir da
davranmamalidir. Ani girisler, muhatapta panik meydana getirebilir. Cok beklemek ise, zaman kaybina
sebep olacagl icin hos goriilmez. Bu esnada samimi bir havanin dogmasi icin gayret sarfedilir. Tabii, aktif
roll oynayan yine yazardir.

Arzu edilen ortamin tesekkilinden sonra suallere gecilir. Giris suallerinin, muhatabi kizdiracak ve
galeyana getirecek cinsten olmamasi gerekir. Muhatabin, kendinden bahsetmesini saglayacak suallere
oncelik vermekte fayda vardir. Tartismaya sebep olacak sorular sona saklamalidir.

Sorulacak sorular nasil olmali? Meselenin esasi burada gizlidir. Suallerin herseyden 6nce orijinal
olmasi lazimdir. Baskalarinin sordugu sorulari tekrar sormak maharet degildir. Sorularin fazla micerret
olmasi, miicerret cevaplar getireceginden tasvip edilmez. Basmakaliptan kaginmak, hemen akla
gelebilecek sorular yerine disinilerek bulunan ve ilgi cekici olan sualler sormak iyi bir roportajcinin
ozellikleri arasindadir. “Su anda ne hissediyorsunuz?” gibi son derece basmakalip ve kolay bir soruyu
ancak acemiler sorar. Buna muhatap ne cevap versin? En fazla “sevincliyim,” yahut “lUzglinim” gibi
micerret ve kisa bir cevap verecektir.

Sorular kisa ve acik olmalidir. Uzun sorular, muhatabi da yorar, okuyucuyu da. Kapali sorularin riski
daha fazladir.

Roéportajdan dnce bir sual listesi yapmakta fayda vardir, ama bu siraya aynen riayet etmek mimkun
olmayabilir. Bazen gerek de kalmaz. Bu sorularin bazilari ¢ikarilip yerine baska sorular yoneltilebilir.
Bunu, roportaj sirasinda konunun acilimi tayin edecektir. Plana siki sikaya bagli kalmak her zaman dogru
degildir. Ancak bunu yaparken, konudan sapma ihtimalini de hesaba katip, tedbirler alinmaldir.
Muhatap konudan ayrilabilir, o zaman, uygun sorularla onu konuya ¢cekmek, bunu yaparken de nazik
olmak lazimdir.

Muhatap, sorulan sorulari kisa birkag sozle gecistirir veya yeteri kadar agiklamazsa, “nicin, nasil?”
gibi yardimci suallerle onu tahrik etmek gerekir. Bu tir sualler yaziya tatli bir sohbet havasi verir.

Roportaji kaydetmek 6nemli bir meseledir. Bu islem icin kullanilacak malzeme teyp veya not
defterinden ibarettir. Bazi hallerde ikisi birden kullanilir. Muhatap, sozlerinin teybe alinmasina ses
cikarmiyorsa mesele yoktur. Fakat teyp mimkin degilse, mecburen not defteri kullanilir. Bu defteri daha
roportajin basindayken cikarmak muhatabi Grkutebilir. En iyisi uygun bir sebep bulup, minasip bir
vesileyle not almaya baslamaktir. Konusma teybe aliniyorsa, bu takdirde konusulan kisinin, jest ve
mimiklerini not etmek mumkin olabilir. Fakat konusmalar not defterine kaydediliyorsa ve muhatap da
hizli konusan biriyse, not almak blylik problem olur. Bu durumda, yazarin steno bilmesi veya kendine
gore isaretler icad edip, slratli yazmaya calismasi sarttir. Ne not defteri, ne de teyp kullanma imkani
yoksa, hafizaya glivenmekten baska care yoktur. Fakat bu en son basvurulacak yol olmalidir.

Yazar, sorularina cevap aldiktan sonra, son bir soru daha sormalidir: “Sizin ilave edebileceginiz bir
husus var mi?” Bu soruyla, 6nemli bir konunun daha aydinlanmasi mimkunddr. Yazarin tesbit
edemedigi, fakat hakikatte cok mihim meseleler olabilir. Muhataba acik kapi birakmak cok faydalidir.

Roéportaj sona erdikten sonra muhataba tesekkir etmek gerekir.



Son safha roportajin yazilmasidir. Yazar, notlarini okur, banda aldigi konusmalari kagida gecirir.
Sonra, sahsi UslGbunu kullanarak, bir plan dahilinde yazisini yazar. Bu esnada dikkatli olmak ve
muhatabin séylemedigi sdzlere yer vermemek gerekir. Yazma sirasinda daha cok hikaye tekniklerinden
faydalanilir.

MAKALE

Makale, bir hakikati savunmak veya bir fikri ispat etmek maksadiyla yazilan yazi tartdur.

Dergi ve gazetelerin vazgecilmez unsurlarindandir. Yazar, bir tez ortaya atar, bunun dogru
oldugunu kesin bir dille iddia eder ve yazi boyunca iddiasini ispata calisir. Tezini savunmakla kalmaz,
mukabil fikirleri de ¢lritmeye ugrasir. Bunun icin kesinlesmis yardimci bilgiler kullanir.

Akademik UslGpla yazilan bir takim arastirma ve inceleme yazilarina da makale, yahut “ilmi makale”
denmektedir. Bunlarin, edebi makale ttriyle ilgisi azdir. inceleme yazilarinda yazarin Uslibu ve sahsi
kanaatleri pek goériinmez. Bilgiler icin dipnotlara, yani kaynak gdstermeye ihtiyac vardir. Oysa normal
makalelerde buna gerek yoktur. Yaziyi okurken, her adimda yazarin solugunu hissetmek mimkindur.

Makale, kullanilan malzeme acisindan diger fikir yazisi tlrlerine benzer. Esasen deneme, sohbet,
fikra, tenkit ve makaleyi birbirlerinden kesin hatlarla ayirmak zordur. Bazi noktalarda kaynasir, ic ice
girerler. Bu durumda, yazinin hangi ttre girdigini anlamak icin en ¢cok hangi tirtn ozelliklerini tasidigina
bakilir.

Makalenin en dnemli dzelliklerinden biri, iddia ve ispat havasi tasimasiysa, digeri dili ve UslGbudur.
Dil oldukca yalindir, edebi sanatlar nadiren kullanilir. ifadeler kesindir. Usl(p, ciddi ve agirbashgidir.

Malzeme olarak, fikirlerin yanisira istatistiklerden, biyografilerden, vecize ve atas6zi gibi
unsurlardan faydalanilir. Konuyla ilgili sahalarda s6z sahibi olan bazi ilim ve fikir adamlarinin sozlerine
yer verilir. Mizahi materyallerin seviyesi en aza indirilir. Bunlarin Usl(ptaki ciddiyeti zedelemesi ihtimali
vardir.

insanlari ilgilendiren hersey makale icin konu olabilir. Yazar, hakkinda bir seyler bildigi ve aldka
duydugu konulara 6ncelik tanimalidir.

Makalelerin asagi yukari kliselesmis bir plani vardir. Giris kisminda konu belirtilir, anafikir gdsterilir,
kanaatler aciklanir. Daha sonra, bu anafikri desteklemek icin yardimci unsurlara yer verilir. Bunlarin son
derece mantikli sekilde ve okuyucunun fikri gelismeyi kolayca takip edebilecegi bir tarzda siralanmasi,
anafikri kuvvetle desteklemesi gerekir. Sonug kisminda konuyla ilgili htkiim tekrarlanir, bazan da konu
Ozetlenir.

Makale yazarinin normalin de Ustlinde bir kiltlre, tecribeye ve bilgi birikimine ihtiyaci vardir.
Mantikl distinmeyi beceremeyenler, manalar arasindaki ntanslari, benzerlikleri ve ince alakalar
farkedemeyenler basarili olamazlar. Higbir arastirma yapmaksizin bir oturusta makale yazabilmek son
derece glctir. Bazan glnlerce, haftalarca malzeme toplamak ve lstiinde distinmek gerekebilir.

Makale yazarinin gayesi, 6nemli konularda okuyucuyu aydinlatmak ve dogru disinmelerini
saglamaktir. Bazan mihim memleket davalari ele alinir, bu konularda millete yol gosterilir. Bir rehber
durumundaki yazarin anlasilabilmek icin oldukga yalin bir dile ihtiyaci vardir.

Yerinde kullanilan kelimelerin, dhenkli cimlelerin ve iyi teskil edilmis paragraflarin makalelere ¢cok
sey kazandirdigl muhakkaktir.



FIKRA

Bir fikrin fazla derine inilmeden islendigi, olay, sahis veya durumlarin stbjektif degerlendirmelere
tabi tutuldugu kisa yazilara fikra denir. Verilen htkimler sahsidir, kesinlik arzetmez. Yazar, fikralarda
kendi gorislerini aciklar, bunlari ispatlamaya, okuyucuyu inandirmak icin uzun uzun arastirmalar
yapmaya calismaz. Baska fikirleri, degisik ihtimalleri clrtitmek gayesiyle deliller toplamaz.

iyi bir fikra yazari, hayatin icinde insanlarla beraber yasar. Gelismeleri yakindan takip eder. Basarili
fikralar yazabilmesi icin genis bir kiltlre, keskin bir zekaya ve ince dikkate ihtiyaci vardir. Yeni bir durum
veya olayla karsilastigl zaman, elindeki olclleri uygulayabilmeli, degerlendirme yapabilmelidir. Bu da
saglam bir muhakeme, yani tahlil ve mukayese yoluyla neticeye giderek isabetli hiikimler verebilme
kabiliyetine baglidir.

Fikra yazilariyla ferdl ve sosyal konulardaki zaaflar gozler 6niine serilir, careler aranir. Yazar, bu
gdrevi yaparken tarafsiz kalabilmeli, en azindan bu izlenimi uyandirabilmelidir.

Konular genellikle glinlik hayattan alinir. Yazar, okuyucusunun da takip ettigi bir gelismeyi, aktiel
bir olayl, ayrintilara girmeden isler, kanaatlerini belirtir. Maksadi, okuyucuyu aydinlatmak ve onun, kendi
duslncesi dogrultusunda bir kanaat sahibi olmasini saglamaktir.

Bazan da, hemen herkesin hayatta karsi karsiya kalabilecegi genel konular islenir. Eskiden beri sik
stk islenmis bir konu, ginin degisen sartlari hesaba katilarak yeniden ele alinir, cagdas bir
degerlendirmeye tabi tutulur. Mesela, “6lim” kavrami hakkinda ¢ok seyler sdylenmistir, fakat yazar, bu
mefhumu yeniden ele alip isleyebilir.

Firkralardaki plan, makaleninkine benzer. Yani, dnce konunun ne oldugu soylenir, kanaatler
belirtilir. ikinci safhada destekleyici fikirler, yaziya kuvvet verecek ayrintilar siralanir. Yazi, nikteli ve
carpici bir sonucla bitirilir.

Dil yalin ve sadedir. Fikralarin dilini anlamakta okuyucu hic zorluk cekmez. Uslip samimidir. Yazar,
makalede oldugu gibi, fikrini delillerle, kesinlesmis verilerle destekleyemeyecegini bildigi icin Usllbuna
glvenir. Okuyucuyu inandirmak, ancak samimi, kivrak, sarici bir UslGpla mUmkin olacaktir. Yazar,
okuyucunun ruh halini devamli olarak nazara alir, ona uygun bir tarz izler, muhatabiyla ¢atismamaya,
zitlasmamaya dikkat eder.

Gazetelerde okudugumuz cogu kdse yazilari birer fikradir, fakat bunlar yanlis olarak “makale” diye
takdim edilir veya aradaki farki anlayamayan okuyucular makale zannederler. Fazla derine inilmedigi,
anlasiimasi kolay oldugu icin, bu tir yazilar gazete camiasinda daha cok ragbet gormektedir. Sahsi
gorislerle yazildigl, fazla arastirma gerektirmedigi icin, zamani kisith olan yazara buylk kolaylk saglar.
Gazete okuyucularinin ¢ok cesitli yas, tahsil, kiltir ve anlayista olduklari disindlirse, gazetelerde bu
tUre nicin cok yer verildigi daha iyi anlasilir.

Bir de guldUrlcU fikralar vardir. Bunlari, birer fikir yazisi olan fikralarla karistirmamak gerekir.
Guldurtct fikralar mizah, hiciv ve niikte gibi elemanlari icine alan kisa hikayeciklerdir. Toplantilarda sik
stk anlatilir. Gaye eglendirerek distndirmektedir. Bir yazi veya konusma binyesinde yardimci unsur
olarak da yer alabilir. Konulari genellikle ginlik hayattan cikartilir. insanlarin tuhafliklarini, zaaflarini,
glliing yonlerini gostermek gayesi gidiltr. Hemen her fikranin bir tezi, bir mesaji vardir.

BiYOGRAFi

Toplum icin bir kiymet ifade eden sahislarin hayatini anlatan eserlere biyografi diyoruz. Bu tur
yazilar, bir sahsin hayat tarihidirler. Eger bir kimse kendi hayatini yazarsa, buna “otobiyografi” denir.

Biyografilerde sahsin ailesi, cevresi, tahsili, basarilari, projeleri, eserleri tanitilir, onu muvaffakiyete
gdtlren amillerin neler oldugu gosterilmeye calisilir. Kanaatleri, fikirleri, inanclari nelerdir? Hangi gaye



ugrunda calismistir? Hedefine ulasabilmis midir? Basarilari, yahut basarisizliklari memleketin gelecegine
ne gibi tesirler yapmis, sahasina nasil bir yenilik getirmistir. iste btlin bu ve benzeri sorularin cevaplari
aranir ve tesbit edilen bilgiler okuyucuya iletilir.

iyi bir biyografi, okuyucuda calisma ve buytk isler basarma arzusu uyandirir. Tecribelerden
istifadeyi temin eder, kisinin, icinde bulundugu hatalari gérmesini saglar.

Bu tUr yazilar, birka¢ sayfadan ibaret olabildigi gibi, bir kitap hacminde de olabilir. Birincisi,
ikincisinin oOzetidir. Kisa biyografiler de, eger basarili yazilmislarsa, bir sahsi 6énemli cepheleriyle
tanitabilirler.

Yazar, hayatini yazacag) kisiyi secerken bir cok hususu goz dntinde bulundurmalidir. Sahsin, alaka
uyandiracak ozelliklere sahip olmasi, daha cok olumlu yonleriyle taninmasi, kisacasi, hakkinda bir eser
hazirlamaya layik olmasi gerekir. Okuyucunun yasini, kiltlr seviyesini, 6zel ilgilerini ve meslegini de
nazara almakta fayda vardir.

Biyografiyi yazmaya gecmeden dnce yapilmasi gereken bazi islemler vardir: Yazarin elinde iyi bir
taslak plan olmaldir. Arastirmalarini bu planin isiginda yurtttrse daha fazla yol alabilir ve lizumsuz
ayrintilarla oyalanmak zorunda kalmaz.

Biyografi yazilari vesikalara dayanilarak yazilir. Yazar, kendi kanaatleri dogrultusunda, icinden
geldigi gibi biyografi yazamaz. Bu sebeple, yazma 6ncesinde ciddi bir arastirmaya, vesika toplama isine
ihtiyac vardir. Yazinin konusu, baska bir deyisle kahramani hakkinda yazilan kitaplar okunur, dergiler ve
gazeteler gdzden gecirilir, notlar alinir. Mektuplari, hatiralari tesbit edilir. Onu taniyan Kkisilerle
konusulup, bilgi alinir. Basindan gecen 6nemli vakalar 6grenilir. Eserleri okunur, sahsiyetine ve hayatina
1stk tutacak kisimlar not edilir. Baska yazarlarin kanaatlerine muracaat edilir. Sayet hakkinda yazi
yazilacak sahis hayattaysa, kendisiyle roportaj yapilir, toplanan bilgilerin dogru olup olmadigl bizzat
kendisinden ogrenilir.

Vesika toplama ve yazma esnasinda, yazarin tarafsiz olmasi, hissi degerlendirmelerden uzak
kalmasi gerekir. En iyisi, vesikalari bir objektif mantik dahilinde siralayip, hikmu okuyucuya birakmaktir.

Bazi yazarlar, eserlerine, hakkinda yazi yazdiklari sahsin nifus kayitlariyla baslarlar. Bu nevi
bilgilerin, giriste yer almasi son derece sakincalidir. Kahramanin sahsiyetini aksettiren, aldka uyandirici
bir vaka ile baslamak ise, iyi bir usldir. Bu yolla okuyucunun meraki kamcilanmis olur, icinde o sahsi
batdn cepheleriyle tanimak icin bir arzu uyanir. Yazi boyunca vakalara bol bol yer vermek akisi saglayan
olumlu bir harekettir.

Biyografi yazarken zaman sirasi takip etmek sart degildir. Kahramanin hayatinin herhangi bir
yerinden baslayip, cagrisimlarla geriye donmek, yahut gelecek zamana uzanmak mimkdnddr.

Sahsin hayat tarihi yazilirken abartmalardan kacinmak gerekir. Ovmekte asiriya gitmek, kisiye
glicinUn Ustinde, adeta insan UstU 6zellikler yakistirmak son derece yanlistir. Boyle bir hareket istenen
tesirin aksine neticeler dogurabilir. Okuyucunun yazara olan itimadi sarsilir. Muhatap verilen diger
bilgilere de sipheli bir gdzle bakmaya baslar. En iyisi, her konuda gercekci olmak ve mevcudu
anlatmaktir. Gerekiyorsa kisinin zayif yonleri, hatalari ve kusurlari da anlatilabilmelidir.

Verilen 6lculere uyularak, acik bir dil ve kivrak bir GslGpla yazilacak biyografilerin, bir hikdye kadar
akici olacagi ve zevkle okunacagl muhakkaktir.

Zaten biyografi, “bir gercek hayat hikayesi” degil midir?
SOHBET

Sohbet, okuyucuya bir kanaati telkin etmek, onu egitmek ve ydnlendirmek maksadiyla yazilan yazi
taradar.

Fikirler derinligine islenmez, sadedir, fazla disinmeye ihtiya¢ kalmaksizin anlasilabilir. Aciklama,
yorum, degerlendirme merhalelerinde, okuyucunun sikilmamasi ve akisi dikkatle takip edebilmesi icin



azami gayret gosterilir. Esasen maksat, sadece bir fikri aciklamak da degildir. Bunun yaninda ikna etmek
gayreti vardir.

Bu tUr yazilarda agirbasl, kati, kesin, baska ihtimallere yer vermeyen tutumun yerini, samimi,
candan, musamahali bir tavir alir.

Konu, umumiyetle insandir, insanin meseleleri, arzulari, emelleri, hasretleridir. Mutluluk, calisma,
basari, sevgi, iyilik, insani alakalar, gorgu, terbiye, irade, hayatta karsilabilecek zorluklar, beladlar ve daha
nice kavramlar sohbetin konularindandir.

Sohbet yazilari, okuyucuda plansiz yazilmis gibi bir intiba birakirlar. Halbuki durum tam tersinedir.
Bu tUr yazilarin, muhataba gore ayarlanmis saglam planlara ihtiyaci vardir. Fakat UslGbundaki samimi,
sicak, tatl hava, yazinin, hemen o anda akla gelen fikirleri bir tertibe sokmadan yazilmasiyla ortaya
ciktigini zannettirir. Sohbet yazari, irticalen konusuyormus gibi bir tavir takinir, ama aslinda arka cephede
iyi bir plana gore sekillendirme islemi vardir.

Yazar, toplumda zaman zaman karsilastigimiz, tatl dilli, gler yizll, hossohbet insanlara benzer.
Boyle kimseler, nasil herkesi basina toplamak, onlara gesitli konulari tatli tatl anlatmak kabiliyetine
sahipseler, yazar da buna benzer bir rol oynar. UslGp ve kullanilan malzeme hemen hemen aynidir. Farkli
olan takdim seklidir; biri konusur, digeri yazar.

Sohbetci oldukga kilturladar. insanlari iyi tanir; zayif noktalarini bilir, onlara nasil tesir edeceginin
farkindadir. Bazan bir biylkbaba gibi nasihat eder. Nasihat dinlemenin hi¢ de kolay olmadigini bildigi
icin, okuyucuyu 6nceden hazirlar. Onunla bir arkadasmis gibi konusur.

Maksadi onda itimat uyandirmak, “Bu adamin fikrine ihtiyacim var,” diye disindirmektir. O anin
geldigini, muhatabinin telkine acik oldugunu sezince 6gltlerine baslar. Bazan sitemler eder, bazan da
yapici tenkitler yapar, muhatabi haksiz bulur, isin dogrusunu anlatmaya baslar. Bitin bu tavirlari alirken
o kadar sevimli, o kadar samimi, dyle arkadas canlisidir ki, ona kizmak kimsenin aklina gelmez.
TecrUbelidir, zekidir, saglam bir muhakemeye, her seye ragmen tarafsiz gérinebilmek kabiliyetine
sahiptir.

Yazar, tatli, inandirici bir Gslip saglamak icin cok farkli malzemelerden faydalanir. Dili
zenginlestirmek, okuyucunun benimsemesini saglamak icin deyimlerden, atasdzlerinden istifade eder.
Tezini kuvvetlendirmek icin tarihi olaylar anlatir. Samimi bir havanin tesisi maksadiyla fikralar, hikayeler,
kissalar nakleder. Okuyucuyla dostluk kurmak istedigi zaman nikteler yapar, hatiralarini anlatir, sahsi
fikirlerine yer verir.

Sohbetin dilini hemen hemen her seviyedeki okuyucu anlayabilir. Konusma diline ¢ok yakindir.
Yazar, fikirlerini soylerken, samimi hitaplar, hissi ifadelerle uygun bir ortam hazirlar. Gerektiginde
duygulanir, bunu oyle basariyla aktarir ki, sonunda okuyucuyu da ayni havaya sokar. Okuyucunun
kalbinin en ince tellerine dokunacagi zamani iyi bilir.

Sohbet yazilari, dilinin ve UslGbunun sadeligi, egitici ve 6gretici olusu, samimiyeti, akiciligl, anlamak
icin uzun uzun distnmeye ihtiyac birakmamasi gibi sebeplerden dolayi ¢cok sevilmektedir. Yazilmasi
kolay zannedilir, ama hic de dyle degildir. Acik ve sade yazmak her seyden 6nce konuyu cok iyi bilmeye
baghdir. Fikirleri acik ve net bir bicimde aktarabilmek icin kokli bir dil bilgisine gerek duyulacagi da
muhakkaktir.

Genis kiltur, insan bilgisi, tecrlbe, iyi niyet, misamaha, egitmek ve faydali olmak arzusu bir sohbet
yazarinda bulunmasi gereken 6zelliklerin sadece birkacidir.

MEKTUP

Mektup, herkesin yazmak zorunda kaldigi bir yazi tlrtdur. insanlar arasi minasebetlerden biri de
mektuplasmadir. Bu vasitayla, dostlarimiza, yakinlarimiza fikirlerimizi, duygularimizi bildirir, basimizdan
gecen olaylari, icinde bulundugumuz halleri anlatiriz. Bazan da bir isimizi halletmek, yahut bir istekte
bulunmak icin dilekceler ve is mektuplari yazariz.



Bir kimsenin, yakinlarina mektup yazmasi insanlik borcudur. Uzakta bulunan yakinlariyla alakayi
kesmesi iyi karsilanamaz. Kez3, gelen bir mektuba cevap vermek daha da 6nemli bir gbrevdir. Mektubu
cevapsiz birakmak génderene saygisizlik ve vefasizliktir.

Mektubu, uygun yer ve zamanda, ruhen ve bedenen rahat oldugumuza kanaat getirdigimiz bir anda
yazmamiz gerekir. Aksi halde, icinde bulundugumuz ruh hali GslQba aksedebilir ve mektubu alacak kiside
kotd intibalar birakir. Muhatap, hususi mektuplarda bir kisidir, 6nemli olan onu memnun edebilmektir.

Bir mektubu ilk oturusta yazip bitirmek mimkindir. Fakat bu, mukemmeliyet icin yeterli
olmayabilir. Yazilacak konular Gzerinde uzun uzun distinmek, dnce misveddeyi kaleme almak, sonra da
tashih ederek son seklini vermek daha iyi bir usGlddr.

Mektuplarda nezaket vazgecilmez bir 6zelliktir. Bu sebeple nazik, tatli bir hitapla baslamak, saygi
ve sevgi sozleriyle son vermek adet olmustur. Tabii, hitaplarin sekli, saygi ve sevgi ifadeleri, mektubu
yazanla muhatap arasindaki yakinhgin derecesine goéredir. Daha yeni tanisti§imiz birine “Canim
Arkadasim” diye baslayan, “gdzlerinden Operim” diye biten bir mektup yazamayiz. Kardesimize
yazdigimiz mektuba da “Muhterem Beyefendi,” hitabiyla giris yapamayiz.

Hitap ifadelerinin blyik harfle basladigini, sonuna virgll kondugunu da unutmamak lazim,

iyi mektup yazabilmek tecribe ve kiltur isidir. Dili de iyi kullanmak gerekir. Bu da yetmez, yazarin
gdzlem gicl olmalidir. Cevresine dikkatle bakmasini 6grenen, olaylari ve insanlari degerlendirmesini
bilen kisi, yazma aliskanligl da kazanmissa iyi mektuplar yazabilir.

Mektupta nelerden bahsedilir? Bu soruya verilebilecek en kisa ve en dogru cevap sudur: Muhatabi
ilgilendiren fikirler, duygular, olaylar, haberler ve hallerden bahsedilir. Bu tir konulari secmek, dnemli
olanlari ayirmak gerek. Onu ilgilendirmeyen konulari uzun uzun anlatmak hatali bir davranis olur.

Bazi kimseler basmakalip konulari islerler. Bunlarin, cogu zaman ifadeleri de kliselesmistir. Her
mektupta ayni seyleri tekrar etmekten baska sey yapmazlar. Degisen sadece muhataptir. Cok yanls!
Onemli, orijinal, alaka cekici konulari yakalamak gerek. ifadeler de sahsi olmali. Duygularimizi,
fikirlerimizi anlatirken kendimize has ifadeler bulmaliyiz. icimizden geldigi gibi yazmali, yapmaciktan uzak
bir Uslp yakalamaliyiz. Yapay ifade tarzi insani gtling duruma bile dusdrar.

Mektubun dili sade ve acik olmali, sdylenilenler muhatap tarafindan kolayca anlasiimalidir.

Mektubun da bir plani vardir. Distnceler, olaylar ve diger unsurlar belli bir mantik dizenine gore
siralanir. Giriste, genellikle mektubun konusu ve nicin yazildigl nazikdne bir eda ile soylenir. Gelisme
kisminda konu acilir. Fikirler, duygular eksiksiz anlatilir. istekler belirtilir. Burada kapall nokta
kalmamasina dikkat edilir. Sonucta saygi ve sevgi ifadeleri kullanilir. Fakat bu plan baglayici olmamalidir.
Hususi hallerde, daha degisik bir sira takip etmek de mimkuinddr.

Mektuplari tice ayirabiliriz: Ozel mektuplar, edebi mektuplar, is mektuplari.

Ozel mektuplar, aralarinda samimiyet bulunan kisilerin birbirene yazdiklari, dili anlasilir, tsl(bu
samimi mektuplardir. Tesekktr, 6zir beyani, tebrik maksadiyla yazilan mektuplarla, resmi olmayan
davetiyeler, kisa birer 6zel mektuptur.

Bu tlr mektuplarin sag alt kosesine imza atilir, sag Ust kdseye yer adi ve tarih, sol alt kdseye de isim
ve adres yazilir. Zarfinin ise, sol Ust kosesine gdnderenin, sag alt kdsesine alicinin adi ve adresi kaydedilir.
Sag st koseye de pul yapistirilir. Hususi mektuplari yazarken, el yazisi kullanmak samimiyetin ifadesidir.
Yazi, glizel ve okunakli olmalidir. Zarfin ve kagidin diizglin ve kaliteli olanini tercih etmek lazimdir.

Edebl mektuplar, yazarlarin sanatla ilgili goris ve duslncelerini anlatmak maksadiyla yazdiklari
mektuplardir. Dil ve UslUp sanatkaranedir.

is mektuplari, adindan da anlasilacagi Gzere, bir isi halletmek, bir istekte bulunmak, siparis vermek
ve benzeri gayelerle yazilir. Dil acik, hitap ve Usl(p resmidir. Genellikle kisa olan bu tlr mektuplar, beyaz



kagida daktilo veya bilgisayarla vyazilir. istekler ve aciklamalar muhatap tarafindan kolayca
anlasilabilmelidir. Dilekgeler, siparis mektuplari ve resmi daireler arasindaki yazismalar bu gruba girer.

is mektuplarinda alicinin adi ve adresi sol Ust koseye, hitap cimlesinin Gstline yazilir. Sag Ust kdseye
de gdnderenin adi ve adresi kaydedilir. Ozel mektuplardakinin aksine, bdyle bir us(l takip edilmesinin
onemli bir sebebi vardir: Bu mektuplar dosyaya veya klasére konacaktir. Eger alicinin ve gdnderenin adi
ve adresi kdgidin 6n yuzlinde, Ustte, olursa bu durum buytk kolaylklar saglar. Fakat bu tarz maalesef
memleketimizde pek yaygin degildir.

SEYAHAT

insanin, hergln karsilasmak zorunda kaldigi meseleler, dertler, zorluklar ve mutlaka yapmasi
gereken isler vardir. Bunlar, monoton bir hayatin parcalaridir ve sihhate olumsuz yonde tesir ederler.
Ezilen, yipranan, orselenen ruhlar, nihayet bunalimlara bile strtklenebilir. Boylesine tatsiz bir halden
kurtulup, saghkli ve mesut bir hayata kavusmanin yollarindan biri de seyahat etmektir.

Seyahat esnasinda dertler, problemler bir stre unutulur. Karsilasilan insanlar ve yasanilan cevre
farkhdir. Yerinde ve zamaninda yapilmasi gereken yeknesak isler yoktur. Seyyah, hir ve mistakildir.
Kafasindaki yukleri ve huzurunu kaciran endiseleri bir kenara birakmistir. Yizytze geldigi yenilikler onu
oyalar. Neticede, hem bedenen, hem de ruhen huzura kavusur, kaybettigi sagligini yeniden kazanir.
“Seyahat ediniz, sthhat bulursunuz,” sézinin manasi budur.

Bazi kimseler, gezip gordukleri bolgeler ve Glkeler hakkinda yazilar yazarlar. O beldelerin insanlarini
anlatir, 6rf, adet, gelenek, dini yasayis gibi konulardan bahsederler. Bu nevi yazilarda cografi yapi, tarihi
degerler, iktisadl gelismeler, teknoloi, ahlak, gorgl ve benzeri hususlarda bilgiler verilir. Bu bilgiler,
kitaplardan aktarma olmadigl icin orijinaldir.

Seyahat yazarinin, sosyal konulu ilimleri ana cizgileriyle bilmesi gerekir. Gorduklerini anlamasi ve
anlatmasi icin buna ihtiyaci vardir. Seyahata ¢cikmadan 6nce, gidilecek yer hakkinda kitaplar okumak,
ansiklopedilere bakmak, seyahat yazilarini gbzden gecirmek cok faydalidir. Bu hazirlik, kisinin gdzlem
glicinU artiracak, daha cok seyin farkinda olmasini saglayacaktir. Gezi esnasinda rehberden veya
mallmat sahibi kimselerden bilgi almasi da mimkindur. Fakat bu bilgileri alirken dikkatli olmak lazimdir.
Zira, yanlis veya eksik olabilir.

Seyahat yazilarinin konusu yazarin gercek hayatindan alinmadir. Hayali seyahatlar yazmak da
mimkUnddr, ama bunlar daha ziyade hikaye veya roman kutbuna girer.

Gezi sirasinda yazar, gordigu vyerler, insanlar, eserler hakkinda mitemadiyen not almalidir. Her
bilgiyi akilda tutmanin ne kadar zor oldugu malimdur. Misahhas gorunttleri kaydetmek yetmez,
edinilen intibalar, kaynayip cosan duygular, cagrisimlar, ortaya cikan fikirler de yazilmalidir. Yazarin
duyus ve duslnUsu fevkalade dnemlidir.

Seyahat yazilarinda gozlemin vyeri cok buyilktir. Bakan, fakat baktigini yeterince géremeyen
kimseler bircok seyin farkinda bile olmazlar. Dalgin, dikkatsiz, carpici ayrintilari gremeyen kisiler, cok
usta yazarlarda gorulen derinlik, manalilik, aciklik ve orijinallik gibi 6zelliklerden mahrum kalirlar.

Seyahat yazilari umumiyetle kronolojiktir, yani yazi unsurlari belli bir zamana, olus sirasina gore
tertip edilmistir.

Bu tir yazilar, bazi yonleriyle hikaye ve romanlara benzer. Olay, konusma, tasvir ve tahliller blytk
yek{n tutar. Gorllen yerler tasvir edilir, insanlar fiziki ve ruhi cepheleriyle tanitilir. Seyyah, basindan
gecen vakalari hikaye tekniginden faydalanarak anlatir. Bu arada cereyan eden karsilikli konusmalari
aktarir. Hikaye unsurlari yaziya akicilk ve c¢ekicilik kazandirir.

Tahlilin blyuk bir yeri vardir. Yazar, insanlar, olaylar, durumlar ve gorintiler hakkinda fikir yGrdtdr.
Sebep sonu¢ minasebetlerini, arka planda kaldigi icin ilk bakista gorilemeyen manalari anlamaya ve
anlatmaya calisir. Cozimleme dikkat, zekd, muhakeme ve bilgi isidir.



Mesela, Hazreti Mevlana’nin tlrbesini gezen ve o konuda yazi yazacak olan kisi, bu zatin, yasadigi
devri tarihi, sosyal, psikolojik ve felsefl yonleriyle tanimasi lazimdir. Daha da 6nemlisi, edebiyat, din ve
tasavvuf kiltirtne sahip olmalidir. Meshur bir din blyigd, biyldk bir veli muhtesem bir sair olan
Mevlana’yi taniyabilmek, onun hakkinda fikir ytritebilmek icin bunlara ihtiyac vardir.

Seyahat yazari, hayati ne kadar iyi kavrar, ne kadar saglam bilgi sahibi olur ve ne derece kuvvetli bir
UslGp kazanirsa, yazilari da o nispette derin ve glizel olur.

PiYES

Tiyatroda veya herhangi bir sahnede oynanmak icin yazilan eserlere “piyes” denir. Karakter, olay,
zaman, mekan, konu, plan ve benzeri unsurlardan dolayi hikaye ve romana benzer. Fakat onlardan ¢ok
onemli bir farki vardir: Piyes, sahneye konmak icin yazilir.

Piyesin konusu yasanilan hayattir. Hayati bitlin ayrintilariyla gérmeye, insanlar arasindaki
minasebetleri anlamaya calisan yazar, eserinde bunu yansitmaya calisir. Fakat onu eksiksiz taklit etmez,
kendinden bir seyler de ilave eder. Hayati olusturan unsurlari bir malzeme gibi kullanir, ondan hareketle
bir senteze ulasir.

Tema ve anafikir metne sizmis durumdadir. Tema ile diger unsurlar arasinda tam bir uygunluk
vardir. Eser, seyircinin dninde temsil edilecegi icin buna cok dikkat edilir.

Karakterleri yazar tanitmaz. Okuyucu, daha dogrusu seyirci, sahislari olaylar ilerledikce tanimaya
baslar. Kahramanlarin konusmalari, davranislari ve giyinisleri onlarin mizaclarini, karakter hususiyetlerini
nazara verir.

Karakterler konusunda vyazarin yaptigl tek sey, yaslarini, birbirleriyle minasebetlerini, fiziki
portrelerini eserin basinda aciklayarak yonetmene yardimci olmaktir.

Yazar, mekani teskil ederken su hususa dikkat etmelidir: Olaylarin gectigi yer sahneye
aktarilabilecek 6zellikte olmalidir. Denizin ortasinda gecen bir vakayi sahnede canlandirmak mimkin
degildir.

Dekor sayesinde mekana gerceklik duygusu uyandiracak bir sekil verilir. Mesela, olay bir sinifta
geciyorsa, sahneye bir sinif havasi kazandirilir. Dekorator, bunu yaparken resimden de faydalanir.
Pencereden goriinen gokylzi manzarasini sahneye getirmenin tek yolu, resimdir.

Ayrica, "isik" glinimz tiyatrosunun vazgecilmiz bir parcasi haline gelmistir. Olaya uygun bir ortam
olusturmak icin isiktan faydalaniimaktadir.

Denilebilir ki, piyesin esasini konusmalar teskil eder. Bu sebeple yazar, dili, bilhassa, konusulan dili
cok iyi kullanabilmelidir. Kahramanlari tanitan, ruh hallerini, duygularini, fikirlerini ortaya cikaran
konusma, itina isteyen énemli bir faktérdtr. Konusmalar, glnlik hayattaki gibi tabii, canli, sicak ve
samimi olmalidir. Her kahramani icinde bulundugu ruh haline, kiltir seviyesine, meslegine, yasina
uygun bicimde konusturmak blylk bir maharetin Grinadar.

Yasayan insanlar sadece konusmazlar, yer, icer, hareket ederler. Bunlar da eserde gosterilir.
Kahramanin hareketi, jesti, mimigi parantez icinde belirtilir. S6z seylenirken, ayni anda yapilan
hareketler, konusmanin 6zelligini tayin eder.

Hikaye ve romanda oldugu gibi piyeste de olay, iskelet vazifesi gorir. Heyecan uyandiran, seyirciyi
meraklandiran, gerilimi saglayan olaydir. Eserde bitinlUglu saglayacak olan olay, hayattan alinmali ve
seyirciler arasinda gercek izlenimi uyandirabilmelidir.

Bazi tiyatro eserlerinde bir tek vaka vardir, ginimizde bazi yazarlar ise, yazdiklari piyeste birden
fazla vakaya yer vermekte, bunlari bir karakterin veya bakis acisinin etrafinda toplamaktadirlar. Her iki
usUlle de basaril eserler viicuda getirilmistir.



Piyes, “perde” adi verilen, ortalama U¢ bolimden olusur. Perdeler de sahnelere bélindr. Bir
perdelik piyesler de vardir ve bunlar kisadir. Piyes yazmak isteyenlerin, ise tek perdelik eserler yazmakla
baslamalari tavsiye edilmektedir.

Simdi de, piyese cok benzeyen iki tlrden, "senaryo" ile "radyofonik oyun'dan bahsedelim:

Senaryo, film veya dizi film haline getirilmek icin yazilir. Piyese oranla mekan daha genistir. Yazar,
daha fazla aciklamalar yapar, bdylece yonetmene yardim eder. Kimin ne konusacagini gdsterirken, o
anda kameranin nereyi, hangi acidan gorintileyecegini de sdyleyebilir. Cogu zaman, senaryo yazariyla
rejisor birlikte calisirlar.

Radyofonik oyunda ise bitin yUkd tasiyan "ses" unsurudur. Yazar bunu bilir ve eserini ona gore
yazar. Mekani, sahsi ve hareketi gosterme imkani yoktur. Bunlar, konusmalarla ve diger yardimci sesler
vasitaslyla duyurulur, hissettirilir. Mesela, mekanin neresi oldugunu biz bir kahramanin konusmasindan
anlariz. Orda bir kopek varsa bunu anlatmanin yolu kdpegi havlatmaktir. Kahraman yUrtyorsa ayak
sesleri, yemek vyiyorsa kasik catal sakirtilari, yGziyorsu su sipiltilari verilir. Bunu bildiren “efekt” tir.
Sahislarin ruh hallerini, heyecanlarini ve fikirlerini, biz yine ses tonlarindan ve sézlerinden anlariz.

Gerek piyes yazari, gerekse radyofonik oyun yahut senaryo yazari, basarili eserler ortaya koymak
istiyorsa tiyatro, radyo ve sinema ile yakindan ilgilenmelidir. Sahne, dekor, mikrofon, kamera, rejisor,
aktor, aktris, efekt, makyaj, kostim ve benzeri daha nice teknik kelimenin neye tekabdl ettigini yerinde
misahede etmeyen yazar, basarili eserler yazamaz. Sik sik tiyatroya gitmek, oyunlar seyretmek,
provalarda hazir bulunmak, ilgili tenkit yazilarini okumak cok faydali olacaktir.

Keza, senaryo yazmak isteyen kisi de filmleri izlemek, cekim esnasinda hazir bulunmak, televizyon
dizilerini takip etmek durumundadir.

Radyofonik oyunlar yazmak arzusunda olanlar ise, bol bol radyo oyunu dinlemelidirler. Bu tur
yazarlarin, teorik bilgi kadar pratik bilgiye de ihtiyaclari vardir.



